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由 无 调 性 十 二 音 序 列 技术 及 各 种 先锋 技法 的 出 现 与 发 展 也 墨 ,都 无 
法 阻挠 实际 作品 中 传统 和 声 技 法 的 继续 发 展 , 不 少 有 才华 的 作曲 家 
不 断 地 在 传统 的 基础 上 探索 新 的 .更 有 特色 的 和 声 技法 。 一 个 多 世 
纪 以 来 的 大 昌 作 品 充 分 证 明 勋 伯 格 的 判断 是 一 个 历史 性 的 \ 严 重 的 
错误 。 传 统 和 声 并 非 "无 路 可 走 ”, 恰 恰 相 反 , 它 可 以 在 许多 方面 加 以 
发 展 。 它 不 是 “终点 ”, 而 是 新 的 、 更 高 诗 次 和 声 理论 体系 的 “起 点 "。 
尽管 历史 发 展 的 现实 在 证 明 这 一 点 ,但 遗憾 的 是 长 期 以 来 人 们 似乎 
尚未 对 此 有 足够 的 认识 。 

一 方面 是 理论 的 停滞 , 另 一 方面 则 是 实际 作品 中 传统 技法 的 不 
断 发 展 ( 恕 我 略 去 “先锋 "技法 万 花 简 式 的 更 选 )。 这 样 ,一 个 多 世纪 
的 长 期 积 票 ,必然 形成 理论 与 实际 之 间 的 严重 “脱节 "” ,形成 理论 上 的 
“断层 "。 

但 是 ,较为 完善 的 理论 体系 是 不 应 该 有 “断层 的。 理由 很 简单 : 
大 家 知道 ,没有 较 完 善 的 算术 一 一 四 则 运算 方法 ,就 不 可 能 有 代数 、 
几何 ` 三 角 ; 没 有 较 完善 的 经 典 力学 ,就 不 可 能 有 现代 的 相对 论 力学 
和 量子 力学 。 和 声 理 论 也 不 例外 :如 果 没 有 建立 起 较 完 善 的 * 基 础 和 
声 "理论 (传统 和 声 是 其 中 的 一 部 分 ) ,也 就 不 可 能 有 较 理 想 的 “高 豚 
和 声 " 理 论 ( 近 现 代 和 声 是 其 中 的 一 部 分 )。 因 此 ,笔者 认为 ;突破 和 
声 理 论 现状 的 关键 首先 是 要 重视 对 “探索 阶段 "和 声 技法 的 总 结 。 把 
被 “埋没 "的 技法 “ 挖 握 " 出 来 ,进而 妥善 地 填补 传统 与 近 现 代 之 间 的 
严重 脱节 。 只 有 这 样 , 才 能 使 传统 和 声 理论 延伸 到 一 个 相对 的 高 峰 ， 
成 为 远 比 目 前 和 声学 完善 的 “基础 和 声 "理论 ;也 只 有 在 这 个 基础 上 ， 
才 有 可 能 更 合理 地 总 结 出 * 近 现代 和 声 技法 ", 再 加 上 其 他 重要 内 容 ， 
建立 起 "高 级 和 声 "理论 ,并 使 两 者 (“ 基 础 "与 “高 级 ”) 较 好 地 衔接 起 
来 ,合成 一 个 较 完整 的 和 声 理论 体系 (这 一 体系 一 旦 建立 , 它 应 该 有 
能 力 分 析 或 评价 所 有 以 十 二 平均 律 为 基础 写成 的 音乐 作品 中 的 和 声 
现象 ,包括 用 各 种 先锋 技法 写成 的 作品 ,只 要 它 不 是 机 遇 或 偶然 的 音 


响 结合 )。 

的 确 ,多 年 的 积累 已 经 使 总 结 " 探 索 阶 段 " 和 声 技法 成 为 一 项 十 
分 艰巨 的 工作 ,但 除了 逐个 地 研究 19 世纪 末 欠 来 在 和 声 技法 方面 有 
较 大 成 就 的 作曲 家 的 作品 之 外 ,没有 其 他 捷径 可 走 。 作 为 开端 ,笔者 
选择 了 处 于 “探索 阶段 "前 沿 的 俄罗斯 作曲 家 拉 赫 玛 尼 诺 夫 。 在 分 析 
了 手头 能 见 到 的 大 部 分 拉 氏 作品 之 后 ,更 坚定 了 上 述 观 点 , 才 扶 然 命 
笔 ,与 成 本 文 , 以 供 有 志 于 “跟踪 "传统 和 声 技法 发 展 " 轨 迹 " 及 酷爱 拉 
氏 作 品 的 读者 参考 。 
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第 一 章 “” 拉 氏 和 声 技 法 概述 


拉 氏 的 作曲 生涯 是 极 不 平坦 的 ,青年 时 代 因 第 一 交响 曲 初 演 失 
败 ,精神 上 经 受 了 沉重 的 打击 ,创作 生命 差 一 点 被 "扼杀 ”; 壮 年 时 代 
又 因 出 身 于 贵族 家 庭 ,对 十 月 社会 主义 革命 不 理解 ,而 于 苏维埃 政权 
成 立 之 后 离开 了 祖国 ,并 终生 侨居 国外 ,从 而 中 断 了 与 俄罗斯 大 地 及 


人 民 的 联系 ,失去 了 创作 的 动力 ,致使 后 半生 二 十 五 年 中 只 写 了 6 部 
作品 。 这 些 情 况 对 他 和 声 技法 的 发 展 有 较 大 影响 。 下 面 分 “作品 的 
分 期 " “和 声 技 法 的 发 展 概况 “和 声 技法 的 特征 "三 个 方面 来 介绍 。 


一 、 拉 氏 作 品 的 分 期 


拉 氏 的 作品 可 分 时 .中 、 晚 三 个 时 期 :1887 一 1900 年 ,op. 1 一 16 为 
早期 ;1901 一 1917 年 , op. 17 一 39 为 中 期 ;1918 一 1943 年 , op. 40 一 45 
为 晚期 人 《新 格 罗 夫 音 乐 与 音乐 家 大 词典 ?在 介绍 拉 氏 生平 时 ,把 早期 以 
在 莫斯科 音乐 学 院 毕 业 为 界 ,分 成 1873 一 1892 与 1892 一 1901 两 部 分 。 
但 从 和 声 技 法 方面 来 看 ,可 以 合 为 一 个 时 期 )。 些 外 , 因 中 期 前 、 后 两 阶 


段 在 和 声 技法 上 有 较 明 显 的 


区 别 , 所 以 .可 分 为 两 部 分 :1901 一 1911 


年 ,opb, 17 一 33 为 中 前 期 ;1912 一 1917 年 ,op. 34 一 39 为 中 后 期 。 


二 、 拉 民 和 上 声 技 法 的 发 展 概 况 


拉 氏 的 和 声 技法 极为 早熟 ,尤其 是 色彩 性 技法 :学 生 时 代 , 除 邵 


练 地 掌握 了 传统 大 .小调 体系 的 和 声 技 法 之 外 ,已 经 能 妥善 地 应 用 各 
种 更 富 于 色彩 性 的 处 理 方法 : 走 上 社会 以 后 ,发 展 更 为 迅猛 ,1893 一 
1895 年 即 形成 早期 作品 色彩 性 和 声 技法 的 高 峰 ,其 由 尤 以 op. 久 第 
二 翡 歌 钢琴 三 重奏 》( 作 于 1893 年 ,20 岁 ) 及 op. 13 第 一 交响 曲 疙 作 
于 1895 年 ,22 岁 ) 为 最 突出 。 在 19 世纪 后 半 叶 的 著名 作曲 家 中 ,能 
在 二 十 岁 前 后 达到 这 个 水 平 的 很 少 , 即 使 是 近 现 代 和 声 技法 最 早 的 
开拓 者 之 一 一 一 德 肛 西 也 不 例外 (最 早 能 较 集 中 地 显示 德 紫 西 色彩 
性 和 声 技法 的 作品 是 歌 曲 集 《 被 遗忘 的 短歌 》, 作 于 1885 一 1888 年 ， 
23 一 26 岁 ) 。 

但 遗憾 的 是 1897 年 3 月 第 一 交响 曲 首 演 失败 ,在 精神 上 给 拉 氏 
沉重 的 打击 ,严重 地 影响 了 他 在 色彩 性 和 声 技法 方面 的 正常 发 展 。 
所 以 ,中 前 期 作品 中 的 和 声 技法 ,明显 地 趋向 于 保守 ,大 约 一 直到 
19312 年 ,从 op. 34 独 唱歌 曲 十 四 首 》 开 始 (中 后 期 ) , 才 逐 渐 恢 复 其 追 
求 色彩 性 和 声 技法 的 勇气 ,并 向 较 复杂 的 技法 发 展 (最 明显 的 是 较 多 
地 使 用 了 “* 调 间隔 插入 "@; 与 此 同时 ,作品 中 也 逐渐 增加 了 近 现代 和 
声 技 法 ,大约 在 1916 一 191? 年 , op. 38 独 唱歌 曲 六 首 》 及 op, 3% 音 
通 练习 曲 》 达 到 了 又 一 个 高 峰 ( 中 后 期 和 声 技 法 的 变化 ,与 他 1906 一 
1909 年 旅居 西欧 , 受 当时 一 些 现代 作曲 技法 的 影响 有 关 )。 

晚期 最 主要 的 特点 是 在 中 后 期 和 声 技法 的 基础 上 (当然 ,更 熟 
练 , 更 大 胆 ) ,向 更 复杂 的 色彩 性 技法 发 展 ( 如 “间隔 双 播 入 "间隔 多 
插入 ” “色彩 性 技法 的 组 合 "等 )@@。 这 一 时 期 的 作品 很 少 ,难以 确定 
一 个 高 峰 ,但 从 技法 方面 来 看 , 较 有 代表 性 的 是 最 后 三 部 作品 一 一 
op. 43《 帕 格 尼 尼 主 题 狂 想 曲 》(1934) .opb. 44ka 小 调 第 三 交响 曲 》 
(1935 一 1938) .op. 45《 交 了 栅 舞 曲 》(1940) 。 


加 四 “ 调 间隔 插入 "、“ 间 陋 双 揪 入 "间隔 多 播 入 "色彩 性 技法 的 组 合 " 
都 是 较 复 杂 的 色彩 性 技法 .将 在 第 三 章 * 复 杂 的 色彩 序列 "中 介绍 。 
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三 、 拉 多 和 声 技法 的 特征 


总 的 来 说 , 拉 氏 的 和 声 技法 有 以 下 三 个 特征 : 

1. 丰富 多 彩 的 色彩 性 被 法 

无 疑 ,传统 调 性 功能 的 处 理 方法 是 拉 氏 和 声 技 法 的 核心 ,但 更 引 
人 注意 的 却 是 大 量 使 用 各 种 色彩 性 的 处 理 方法 。 在 这 个 领域 里 ,他 
不 仅 继 革 了 俄罗斯 乐 派 先 斐 们 (如 里 姆 斯 基 - 柯 萨 科 夫 、 柴 科 夫 斯 基 
等 ) 的 传统 ,而 且 在 所 用 和 老 的 范围 及 处 理 的 形式 等 方面 都 有 新 的 发 
展 。 因 此 ,笔者 认为 :丰富 多 彩 的 色彩 性 技法 是 拉 钱 和 声 技法 的 主要 
特征 之 一 。 

顺便 说 一 下 : 拉 氏 在 莫斯科 音乐 学 院 学 习 时 的 和 声 教 师 是 俄 罗 
斯 著名 作曲 家 阿 伦 斯 基 (Anton Stepanovich Arensky 1861--1906) ,他 
是 里 姆 斯 基 - 柯 萨 科 夫 的 学 生 。 另 外 , 拉 氏 青年 时 代 最 崇拜 的 作曲 家 
是 柴 科 夫 斯 基 ,1893 年 为 悼念 柴 钱 的 突然 病逝 , 拉 氏 写 了 op. 9 第 二 
“ 悲 天 "钢琴 三 重奏 (Trio 6lkgiaque) 。 

2. 平滑 声 部 引导 下 的 变 音 体系 

大 家 知道 ,18、19 世纪 欧洲 许多 著名 作曲 家 都 走 欢 采用 外 声 部 
连续 半音 进行 构 或 的 “ 变 音 体系 "技法 ( 较 有 代表 性 的 作曲 家 如 肖邦 、 
格 里 格 \ 瓦 格 纳 等 ) ,而 拉 氏 大 概 是 19 世纪 末 以 来 继承 这 一 传统 较 突 
出 的 一 位 了 。 醒 且 , 他 在 具体 处 理 上 , 比 先辈 们 吏 为 多 样 。 就 拿 声 部 
进行 的 方式 来 说 ,不 仅 有 直接 进行 与 隐伏 进行 ,而 且 还 有 几 个 声 部 的 
“参差 "进行 。 由 于 声 部 的 复杂 化 ,从 中 后 期 的 最 后 几 首 作品 开始 , 拉 
氏 的 这 种 技法 已 与 近 现代 和 声 技 法 中 的 “线性 思维 "十 分 接近 。 此 
外 ,他 常 把 这 种 技法 与 较 复杂 的 色彩 性 进行 结合 起 来 ,成 为 更 奇特 的 
处 理 方法 。 这 说 明 拉 氏 和 声 技法 的 另 一 个 主要 特征 是 :在 平滑 声 部 
引导 下 ,极为 多 样 的 变 音 体系 。 


3- 有 限 的 近 现 代 技 法 

另外 ,在 拉 氏 的 作品 中 (尤其 是 中 后 期 及 晚期 ) 也 使 用 了 - 些 近 
现代 和 声 技 法 ,其 中 以 平行 和 骇 ,多 层 结构 较为 常见 ,其 他 还 有 少量 
的 非 三 度 晋 置 和 弦 及 复合 和 弦 。 但 总 的 说 来 ,与 癌 时 代 的 许多 著名 
作曲 家 相 比 , 拉 氏 作品 中 的 近 现代 技法 是 极为 有 限 的 。 

下 面 将 依次 介绍 上 述 三 个 方面 的 具体 情况 ,并 以 色彩 性 技法 为 
重点 。 至 于 拉 氏 在 传统 功能 性 技法 方面 的 情况 , 因 非 本 文 的 主要 目 
标 , 故 除 与 色彩 性 技法 有 关 的 某 些 部 分 外 ,不 作 系统 介绍 ,请 爱好 传 
统 技 法 的 读者 见谅 。 
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第 二 章 ”色彩 性 和 声 技 法 的 基本 
分 析 方 法 与 分 类 


讨论 色彩 性 和 声 技法 ,首先 必须 了 解 有 关 变 和 弦 及 分 析 色 彩 性 
和 疡 进行 的 基础 知识 。 下 面 将 分 四 个 方面 米 介 绍 这 些 内 容 :一 、 功 能 
性 与 色彩 性 变 和 弦 ; 二 ,色彩 性 和 声 进 行 的 四 种 分 析 方 法 ;三 \ 有 关 色 
彩 性 和 声 进 行 的 重要 概念 ;四 .色彩 性 和 声 技 法 的 分 类 。 


一 、 功 能 性 与 色彩 性 变 和 玫 


在 调 中 心 较为 明确 的 音乐 作品 中 ,色彩 性 和 声 技法 通常 离 不 开 
变 和 弦 及 调转 换 两 种 形式 。 而 调转 换 一 般 总 可 以 改 用 变 和 苞 的 形式 
来 描述 ,所 以 ,我 们 可 以 较 集中 地 用 变 和 弦 的 形式 来 讨论 。 

变 和 弦 大 体 上 可 分 为 功能 性 与 色彩 性 两 大 类 。 传 统 和 声学 中 的 
S 组 .D 组 变 和 弦 及 按 正 常 功能 处 理 的 划 属 . 吕 下 属 和 弦 属 于 “功能 注 
变 各 弦 ” ;传统 和 声学 中 的 一 部 分 同 主音 调 , 关 系 调 渗透 和 弦 及 不 按 
正常 功能 处 理 的 副 属 、 剧 下 属 和 弦 ,以 及 传统 和 声学 没有 讨论 的 其 他 
许多 和 弦 , 只 要 使 用 时 与 前 后 某 一 和 弦 形 成 较 强 的 色彩 对 比 ,都 可 以 
称 为 "色彩 性 变 和 弦 "。 功 能 性 变 和 弦 中 也 有 一 部 分 和 纺 ,在 按 正 常 
功能 应 用 时 ,形成 较 强 的 色彩 对 比 ; 如 NV{( 色 差 x 6.0),DD-: 一 
Y 或 工 ,等 音 转换 成 "Wir 一 VY 或 工 (色差 5. 92,4.92),，Vzii 工 ( 即 
页/ 证, 色差 5. 0) 等 等 ,这 些 实际 上 是 功能 与 色彩 兼顾 的 变 和 弦 。 
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二 、 色 彩 性 和 声 进 行 的 四 种 分 析 方 法 


色彩 性 变 利 弦 在 具体 应 用 时 ,下 根据 和 索 的 地 位 ( 指 重 要 性 、 独 
立 性 方面 ) 及 与 前 后 一 系列 和 蓄 的 各 种 关系 (功能 的 、 装 饰 . 经 过 的 等 
等 ) ,从 不 癌 的 角度 来 看 待 它 。 如 以 色彩 对 比较 强 的 两 个 和 弦 为 核 
心 . 则 常 可 以 用 以 下 四 种 情况 来 分 析 ， 

1. 对 有 归 

不 论 和 弦 的 地 位 及 与 前 后 和 弦 的 关系 如 何 , 一 切 色彩 对 比较 强 
的 和 声 进 行 都 可 以 称 为 对照, 而 且 它 也 同样 适用 于 调 中 心 不 太 明 
确 、 甚 至 无 调 性 的 音乐 片断 。 

2. 装饰 

两 和 驴 中 有 一 个 处 于 附属 .装饰 的 地 位 , 另 一 个 则 是 骨干 和 弦 
(通常 是 调 内 常用 和 弦 )。 装 饰 和 弦 的 形态 常 与 声 部 进行 有 关 , 有 时 
可 写成 非 三 度 登 署 的 形式 。 

3. 埋 代 

在 常用 的 传统 功能 性 进行 中 ,用 某 一 个 关系 较 远 的 和 弦 代 蔡 调 
内 和 弦 ,特别 是 “ 同 级 替代 ”( 指 根 音 与 被 亚 代 和 弦 是 同一 音 级 ,可 以 
不 加 变 音 , 也 可 以 升 半音 或 降 半 音 ) ,很 容易 为 学 过 传统 和 声学 的 人 
们 理解 和 掌握 。 

4 插入 

在 一 系列 调 性 和 声 进 行 中 , 播 进 了 色彩 对 比较 强 的 和 弦 或 关系 
较 远 的 某 个 调 的 几 个 和 弦 。 

任 何 色彩 对 比较 强 的 和 声 进行 ,都 有 可 能 处 理 成 以 上 四 种 情况 
中 的 任何 一 种 ,一 些 色彩 对 比较 强 的 传统 功能 性 变 和 弦 也 不 例外 。 
以 N- Ver 为 例 : 

(1) 两 和 驴 都 较 重要 时 ,属于 “对 照 "( 根 音 成 增 四 度 关 系 的 同类 


和 驴 之 问 的 色差 很 高 ); 

《2) 把 N 写成 近似 于 * 外 音 利 粥 "来 装 乌 Yer{( 这 是 很 容易 做 到 
的 ) ,就 成 为 “装饰 “有 几乎 任何 两 个 三 度 亚 和 和 驴 之 问 都 可 以 处 理 成 
装饰 关系 )， 

《3)》 把 N 看 作 站 的 变 体 , 即 在 ii Vo 中 用 N 代 蔡 让 ,就 成 为 “ 替 
代 ”( 所 有 传统 和 声 中 的 变 和 弦 , 都 可 以 看 作 吉 然 音 和 弦 的 变 体 , 所 
以 ,传统 变 和 弦 都 可 以 说 是 " 同 级 替代 "性 的 和 弦 ); 

(4) 前 后 都 是 调 内 和 弦 时 , 则 又 可 以 君 作 * 插 入 "了 一 个 N, 如 工 
一 NAN) 一 VD 一 工 。 

在 上 述 四 种 分 析 方 法 中 ,以 “对 照 " 最 具有 普遍 意义 , 它 可 以 概括 
其 他 各 种 情况 。 但 是 ,在 以 传统 调 性 功能 和 声 为 核心 的 作品 中 , 替 
代 " 与 * 插 入 "更 易于 理解 。 因 此 ,本 文 以 "插入 "替代 "与 "对照 " 相 
结合 为 分 析 、 讨 论 的 主要 形式 。 


三 、 有 关 色 彩 性 和 声 进 行 的 重要 概念 


1， 和 弦 的 色彩 度 

为 了 便于 粗略 地 比较 和 了 驴 之 间 
的 色彩 差别 ,笔者 在 讨论 色彩 性 和 
声 技 法 时 ,引入 了 和 弦 的 "色彩 度 ” 
这 个 概念 。 这 是 以 主 和 弦 的 色彩 度 
作为 0, 与 主 和 弦 结 构 相 同 的 和 芒 ， 
每 移 高 一 个 纯 五 度 色彩 度 加 1 ,每 
移 低 一 个 纯 五 度 色 彩 度 减 1。 这 
样 ,如 果 以 大 调 主 和 芯 为 中 心 , 十 二 
平均 律 的 全 部 十 二 个 大 三 和 弦 技 色 
彩 度 数值 排列 在 类 似 钟表 的 面 盘 
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上 ,就 可 得 到 环 状 的 和 弦 序 列 如 例 2?-1。 这 就 是 以 主 和 该 为 中 心 的 整 
个 “色彩 度 空 间 ”。 

色彩 度 +6 与 一 6 是 相等 的 (0 一 十 6 为 " 属 色 彩 ”,0 一 一 6 为 “下 属 
色彩 ”) ;色彩 度 绝 对 值 大 于 6 时 ,将 转化 为 另 一 类 色彩 , 例 2-1 中 加 括 
号 的 数值 都 将 转化 为 相应 的 不 加 括号 的 数值 。 自 然 大 .小 调 音阶 范 


围 内 的 三 和 纺 .七 和 弦 的 色彩 度 如 下 : 
大 调 TY ii 让 丽 节 屿 和 Vi 
色 彩 度 = 站 | 二 | 一 和 0 0.08 | 0.33 
无 调 Vi Vii 了 区 工 季 V 证 这 
色彩 度 0. 33 0. 58 0.67 0.53 工 1 33 1.67 
站 
自然 小 调 机 iv i 三 n 亚 荆 ? i 
[到 彩 度 | 一 1L.67 | 一 1.33| 一 1 | 一 0.83| 一 0.67 | 一 0.58 | 一 0.33 
自然 小 调 mi 了 m 亚 学 mn 如 mvy mv 
色彩 度 | 一 0.33| 一 0.08 9 0.17 | 0.33 | o.67 1 


以 其 他 音 级 为 根 音 的 大 三 (已 列 出 于 例 2-1 中 ) .小 三 、 减 三 ,大 
七 ,大 小 七 ,小 七 , 半 减 七 和 弦 的 色彩 度 , 可 以 按 根 音 每 高 一 个 纯 五 度 
加 1, 每 低 一 个 纯 五 度 减 1 的 办 法 推算 (有 关 色彩 度 计 算 方 法 等 方面 
的 问题 请 参阅 拙 著 《 自 然 七 声调 式 的 和 声 ? 一 文 , 发 表 于 《艺苑 ?音乐 
版 1987 年 第 四 期 ) 。 

2. 色差 

连接 在 -起 的 两 个 和 骇 ,其 色彩 度 之 差 (后 和 弦 色 彩 度 减 前 和 弦 
色彩 度 ) 称 为 “色差 "。 色 差 的 绝对 值 可 粗 略 地 反映 两 和 藤 色 彩 对 比 
的 强 弱 程 度 。 它 和 色彩 度 一 样 , 当 绝对 值 大 于 6 时 也 将 转化 。 本 文 


谱 例 中 和 弦 标 记 之 间 的 数值 , 即 为 前 .后 两 和 旷 之 问 的 色差 《主要 写 
绝对 值 不 小 于 3 的 )。 

3.， 色彩 序列 

连续 几 个 和 怠 ( 除 个 别 特殊 情况 外 ,通常 不 少 于 四 个 ) ,其 每 一 对 
直接 相连 和 纺 之 间 的 色差 绝对 信者 大 于 2. 67 时 (通常 不 小 于 3) , 则 
称 这 一 系列 和 有 骇 为 "色彩 序列 "”。 它 实际 上 是 具有 连续 较 强 色彩 对 比 
的 和 声 进行 ,是 “色彩 性 和 弦 序 列 ” 的 简称 。 


四 、 色 彩 性 和 声 技法 的 分 类 


以 传统 调 性 和 声 为 核心 的 色彩 性 技法 , 按 其 复杂 程度 ,大致 可 分 
为 三 大 类 : 

1 一般 色彩 性 进行 或 “简单 播 入" 

2. 简单 的 色彩 序列 ; 

3. 复杂 的 色彩 序列 。 

每 大 类 还 可 以 细 分 , 英 至 多 次 组 分 。 为 了 便于 大 家 较 全 面 地 了 
解 色彩 性 和 声 技法 的 情况 ,下 面 列 出 详细 的 分 类 表 ( 见 例 3-2)。 表 中 
列 出 的 分 类 情况 ,基本 上 适用 于 对 拉 民 作品 中 各 种 色彩 性 和 声 技法 
的 分 析 。 因 此 , 除 少数 特殊 情况 略 有 改动 外 ,下 面 将 大 致 按 此 表 的 次 
序 来 讨论 。 

附 “ 和 和 这 标记 法 ”: 

本 文采 用 严格 的 和 芯 标 记 法 , 即 结构 不 同 的 和 弦 其 标记 也 不 同 。 
首先 以 根 音 在 主 调 中 的 音 级 写成 罗马 数字 为 各 标 记 的 主体 :三 音 
为 大 三 度 的 用 大 写 ,为 小 三 度 的 用 小 写 ; 

下 而 三 个 音 构 成 减 三 和 弦 时 ,用 小 写 罗马 数字 右上 角 加 “- ”; 构 
成 增 三 和 纺 时 ,用 大 写 罗马 数字 右上 和 角 加 "+”。 大 、 小 \ 减 、 增 四 种 三 
和 弦 的 标记 依次 举例 如 下 : 
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例 2-2 
由 和 同 功能 蔡 代 或 换 接 
二 (2) 同类 功 或 换 接 
巷 代 1(2) 同类 功能 蔡 代 
忒 二 (1) 周三 音 异 类 对 照 
Se 2. 同 级 | (2) 根 音 成 变化 半音 关系 
) 单 捕 入 | 。 对照] 。 的 同类 对 照 
AR (3) 同根 音 异 类 对 归 
3 几 种 慰 fCD) 上 \ 下 导 对 照 
四 人 i 人 aessma 
(3) 色彩 性 交替 
(二 ) 训 捅 入 
1. 双 插 入 


(1) 同 轴 和 骇 连 续 进 行 
二 、 篇 |2. 根 音 有 特定 音程 | (2) 三 分 同 轴 和 和 驴 连 续 进行 
单 的 色 关系 的 和 弦 序 列 |(3)》 三 度 关 系 和 弦 连 续 


影 序列 (4) 半音 关系 和 了 骇 连 续 
3 根 音 无 特定 音程 关系 的 和 弦 序 列 同 结构 
或 同类 和 弦 连 续 进 行 
1. 多 插入 


《1) 调 间 陋 揪 入 
三 、 复 杂 的 色彩 序列 12. ma 间隔 双 插 入 
(3) 间隔 多 插入 
3. 色彩 性 技法 的 组 合 
大 调 : 工 、 ivii- ;小 调 : 亚 * 。 
七 和 蓄 先 按 下 面 三 个 音 的 三 和 弦 标 记 , 然 后 在 右 下角 加 “7”; 和 


弦 七 音 为 小 七 度 音 时 ,不 附加 其 他 记号 ;为 大 七 度 音 时 ,在 三 和 纺 标 
记 的 右上 角 加 "和 "( 雯 大 七 和 驴 因 已 有 “十 ”, 故 省 略 )。 除 减 七 和 弦 
之 外 的 六 种 七 和 驴 的 标记 为 ; 

大 调 :V，( 大 小 七 ) \ir (小 七 ) ,viz{ 半 减 七 )、15《( 大 七 )， 

小 调 :i( 小 大 七 )、 亚 +( 增 大 七 )。 因 十 二 平均 律 中 只 有 三 个 不 
同音 高 的 减 七 和 肪 , 按 其 功能 特性 , 含 导 音 或 其 等 音 的 为 D 组 ,用 
“Yii-; "或 “一 7 "标记 ; 含 主音 或 其 等 音 的 为 DD 组 ,用 *DD-， "标记 ; 含 
属 音 或 其 等 音 的 为 ss 组 ,用 "ss-) "标记 ;在 具体 作品 中 ,也 可 以 按 实 
际 根 音 的 音 级 ,用 小 写 罗 马 数字 右 下 角 加 “一 7 标记 ,如 *v-，、 
5 

小 调 含 有 自然 调式 音阶 小 七 度 音 的 和 驼 , 在 罗马 数字 前 面 加 
“n"” ,如 nyv、n 耻 、n 惠 ; 等 。 

九 和 驴 按 下 面 四 个 言 构成 的 七 和 弦 来 标记 , 除 下 面 四 个 音 为 减 
七 和 纺 外 , 右 下 角 的 “7" 用 9" 代替; 九 音 为 大 九 度 时 ,不 附加 其 他 记 
号 : 九 音 为 小 九 度 时 , 右 下 角 用 “一 9”( 因 减 九 度 等 于 纯 八 度 ,不 可 能 
存在 于 正常 的 和 纺 中 ,所 以 ,用 "一 9" 不 会 误解 为 磊 九 度 ); 九 音 为 增 
九 度 时 , 右 下 角 用 "十 9"。 碱 七 和 驴 加 小 九 床 音 用 根 音 音 级 的 小 写 罗 
马 数 字 右 侧 加 *-? 革 标记。 自然 大 \ 小 调 及 和 声 大 、 小 调 中 各 级 九 和 了 弦 
的 标记 如 例 2-3。 

例 2-3 

大 和 弦 | 自然 大 酒 | 自然 小 调 | 和 声 小 调 | 和 声 大 油 
1 大 七 增 九 出 | 
2 ”大 七 大 九 | 芋 
3 大 小 七 大 九 

《 属 大 九 ) 


4 大 小 七 小 九 
{ 属 小 九 ) 世 汉 


Vs。 习 圣 。 
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{ 续 事 } 
丸和 弦 | 自然 大 调 | 自然 小 调 | 和 声 小 调 | 和 声 大 调 
5 小 七 大 九 ii、vie 如 本 吉 了 攻 刁 交 呈 间 
6 小 七 小 九 年 _。 wp 站- 
7 ” 半 沽 七 大 九 四 
8 半 减 七 小 九 viis 认 生 。 
9 增 大 七 增 九 本 
19 “ 增 大 七 大 九 本 
11 小 大 七 大 九 0 
12 ” 减 七 小 九 上 E 本 本 
在 调 性 不 太 明 确 的 段落 里 ,可 以 用 根 音 音 名 的 拉丁 字 址 代 蔡 音 


级 的 罗马 数字 ,成 为 “绝对 音 高 标记 法 "。 标 记 规则 同上 。 

至 于 变 和 纺 , 大 调 性 调式 以 同 主 自然 大 调 为 标准 ,小 亩 性 调式 以 
同 主 自然 小 调 为 标准 ,各 它们 不 同 的 音 ,在 和 藤 标 记 前 面 加 相应 的 变 
音 记 号 (包括 根 音 音 级 本 身 ), 如 大 调 #? 耻 "看 , 等 :不 过 ,已 习惯 使 用 
的 变 和 蓄 记 号 如 :DD = ”[( 大 调 )、 夺 IL (小 调 》N 一 " ,都 沿用 原 
标记 ,而 不 用 加 变 音 记 号 的 标记 。 

关于 和 蓄 转 位 标记 , 因 传统 积 声 学 中 流行 的 标记 法 极 不 合理 (Y 
实际 上 并 不 是 属 音 加 它 上 面 的 六 度 音 及 四 度 音 ) ,而 且 , 它 又 不 利于 
建立 非 三 度 登 置 积 弦 标 记 法 , 故 除 主 和 驴 的 终止 六 四 和 蓄 仍 用 “K" 标 
记 外 ,所 有 传统 的 转 位 标记 (6、;、$、;、2 等 ) 一 律 不 用 ,而 以 加 轩 的 
阿拉 伯 数 字 加 在 原 位 和 张 标记 的 右上 角 { 如 右上 角 已 有 其 他 记号 , 则 
四 在 后 面 ) 代 替 之 ,人 中、 四、 图 、 罗 分别 表 示 第 一 、 二 、 三 .四 转 位 。 供 
此 机 会 ,呼吁 同行 们 为 长 远 目 标 而 共同 努力 , 雇 除 木 合理 的 传统 和 藤 
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一 、 一 般 色彩 性 进行 或 “简单 播 入 ?” 


一 般 色彩 竹 进行 或 “简单 播 入 "包括 两 种 情况 :一 种 是 播 入 色彩 
度 较 高 的 一 个 和 弦 , 称 为 “ 单 播 入 "; 另 一 种 是 播 入 关系 较 远 的 某 一 个 
调 的 几 个 和 眩 , 称 为 “ 调 插入 "。 下 面 分 别 介绍 之 。 

【一 ) 单 插入 

按 播 入 和 弦 的 根 音 音 级 与 前 后 调 内 和 弦 的 关系 ,可 分 为 “不 同 级 
对 照 " 与 “ 同 级 对 照 "两 种 。 根 音 相同 或 为 变化 半音 关系 时 为 “ 同 级 ”， 
如 I 一 "vi 一 " 列 ; 等 ,其 余 都 是 “不 同 级 "。 下 面 分 别 介绍 拉 氏 作品 
中 这 两 种 对 照 的 情况 ， 

1]. 不 同 级 对 有 照 

在 传统 调 性 和 声 中 的 不 同 级 对 照 ,通常 可 把 插入 和 弦 看 作 同 一 
音 级 调 内 和 弦 的 替代 。 这 样 ,如 前 后 (特别 是 后 面 ,下 同 ) 按 被 替代 和 
弦 揭 正常 功能 关系 进行 , 称 为 “功能 替代 ”, 如 前 后 与 被 替代 和 弦 本 功 
能 组 内 的 和 了 驴 连 接 , 称 为 "功能 换 找 “。“ 葵 代 "与 " 换 接 * 可 分 两 种 情 
况 : 一 种 是 包含 某 一 功能 特性 音 人 的 变 和 骇 ,代替 该 功能 调 内 和 弦 ， 


廿 ”每 一 个 功能 组 都 有 一 个 最 能 代表 本 组 特性 的 音 , 称 为 该 组 的 “功能 特性 音 "。 
各 功能 组 的 功能 特性 音 依 次 为 主音 上 的 : …… 减 八 (4s)、 减 五 (sss)、 小 二 
《ss 站 小 六 (s) ,小 三 (D \ 修 七 (由 大 入 (S) 、 (T) 大 七 (D)、 增 四 (DD) 、 
增 一 (DDD) ` 增 五 (4D)…… 度 音 。 详 见 拙 著 《全 功能 .全 色彩 和 弦 分 组 理 
论 江 以 下 简称 K 分 组 理论 )) 一 文 ,发 表 于 《艺苑 ?音乐 版 1988 年 第 四 期 。 
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第 正 常 的 功能 性 进行 (替代 ) 或 与 该 功能 的 其 他 和 弦 连 接 { 换 接 ), 称 
为 “ 同 功 能 替代 或 换 接 ”; 另 一 种 则 是 把 功能 特性 音 颁 向 于 同一 个 音 
的 各 功能 组 合 在 一 起 ,使 不 稳定 功能 分 为 "向 主 "(D.、g、ss) 及 “向 属 ” 
(s、S、DD) 两 大 类 中, 把 包含 同类 三 个 功能 特性 音 的 变 和 上 蓄 合 起 来 作 
“ 蔡 代 " 及 * 换 接 ”, 称 为 “ 辐 类 功能 蔡 代 或 换 接 "。 

(1)》 导 功能 替代 或 换 接 

在 拉 氏 作品 中 ,这 种 进行 主要 是 包含 导 音 或 其 等 音 的 变 和 弦 ( 称 
为 " 代 D 组 ”和弦 ) 代 替 调 内 D 组 和 蓄 进 行 到 主 和 驴 ( 替 代 ) 或 与 调 内 
D 组 和 弦 连 接 ( 换 接 )。 而 拉 氏 最 常用 的 代 D 组 和 芝 是 "关系 调 漆 透 
和 弦 "; 大 调 的 *v、 现 ,小调 的 " 工 *K (部 包括 七 和 弦 ) 等 也 较 溃 见 
此 外 ,还 有 一 些 特 殊 的 替代 。 下 面 将 分 以 下 三 个 方面 来 介绍 : 

(a) 关系 调 渗透 和 了 驴 

“关系 调 渗透 和 驴 " 是 指 小 调 借用 关系 大 调和 声调 式 的 3iv 或 8%ii7 
及 大 调 借 用 关系 小 调和 声调 式 的 V 或 Vr。 严 格 地 说 ,这 些 和 弦 都 是 本 
调和 声调 式 音阶 范围 内 的 和 藤 ,不 宜 称 为 变 和 蓄 , 但 如 按 本 调和 声调 式 
来 写 , 则 将 成 为 非 三 度 和 亚 置 和 骇 ,而 在 实际 音响 感觉 方面 与 周围 其 他 三 


度 亚 置 和 骇 不 太 协 调 , 因 此 ,通常 仍 按 三 度 释 置 记 谱 ,而 成 为 变 和 蓄 。 
例 3-1 


寺 二 


me 本 WA 


团 功能 特 竹 音 与 主音 成 上 ,下 二 度 ( 包 括 大 \ 小 二 度 , 下 同 ) 关 系 的 功能 组 ， 
合 起 来 统称 "向 主 " 功 能 ,它们 是 由 小 七 ,主音 下 大 二 度 ) .D( 大 七 ,主音 
下 小 二 度 ) \ss( 小 二 ,主音 上 小 二 庆 ) 三 个 组 ;同样 ,功能 特 竹 音 与 属 音 
成 上 \ 下 二 度 关系 的 功能 组 , 合 称 * 向 属 "功能 ,它们 是 S( 大 六 , 属 音 上 大 
二 度 ) .s( 小 六 , 属 音 土 小 二 度 ) .DD( 增 四 , 属 音 下 小 二 度 ) 三 个 组 。 详 
见 《 分 组 理论 ?一 文 。 


在 拉 氏 作品 中 ,小 调 关系 调 渗透 和 弦 中 的 *siv7 常 按 本 调式 记 谱 ， 
写成 非 三 度 痊 置 的 形态 ("%vi 则 写成 三 度 登 置 要 比 四 度 准 置 多 ), 即 
用 减 四 度 音 代 蔡 三 度 音 的 vi 有 级 减 七 和 驴 ( 这 可 能 是 俄罗斯 乐 派 的 传 
统 ,19 世纪 末 以 来 俄罗斯 及 苏联 许多 著名 作曲 家 都 这 样 )。 这 就 像 把 
所 谓 " 属 十 三 和 驴 " 看 作 * 用 根 音 上 的 六 度 音 代替 了 五 度 音 的 V, 或 

一 样 ,这 里 不 过 省 略 了 它 的 根 音 一 一 属 音 而 已 。 笔 者 不 土 张 “ 代 
玲 音 "的 观点 ,因为 有 时 它 并 不 符合 实际 情况 ,例如 根 音 上 的 五 度 音 
如 果 没 有 省 略 ( 这 种 情况 在 实际 作品 中 是 不 少 的 ) ,那么 ,怎么 能 称 
为 "代替 " 呢 ! 因此 ,含有 中 音 的 复杂 属 结构 和 弦 , 较 合理 的 标记 应 
该 像 例 3-2 列 出 的 那样 。 其 中 (1) 是 不 含 五 音 的 和 雯 ,(2) 是 含 五 音 
的 和 芝 ,《3) 是 省 略 根 音 ( 属 彰 ) 的 和 弦 。(1)(2) 两 类 中 如 需 区 别 六 
度 畜 的 大 小 ,可 用 “x6" 表 示 大 六 度 ,“6" 表 示 小 六 度 ; 辐 样 (3) 中 省 
去 根 音 的 和 蓄 , 如 需 严 格 标 明 音 程 性 质 , 可 在 减 音程 前 加 ”以 
区 别 之 。 

大 调 的 关系 调 渗 例 3-2 
透 和 弦 大 部 分 写成 三 
新 普 置 形式 ,但 有 时 
也 按 本 调和 声调 式 写 
成 非 三 度 玖 置 的 形 
式 , 如 例 3-3 之 (2) 。 

由 于 这 些 关系 调 渗透 和 和 终 都 包含 本 调 的 导 音 或 它 的 等 音 ,所 以 ， 
主要 用 作 代 普 调 内 D 组 和 纺 进 行 到 主 和 芝 ,或 与 调 内 D 组 和 弦 联 用 ， 
尤其 是 用 于 立 或 V， 的 前 ` 后 最 为 常见 。 值 得 注意 的 是 :大 调 
宁 于 co 一 工 与 关系 小 调 Vos > n 亚 是 等 效 的 ,因此 .在 小 调 的 段落 中 ， 
如 果 用 n 亚 代替 主 和 纺 构 成 D-~! 的 进行 ,似乎 看 作 关 系 大 调 主 和 弦 
向 小 调 渗透 更 为 合理 。 


不 会 亚 ] 
史 间 


ss 7 1 呈 CC 了 mW 
确 % 0 呼 
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例 3-3 中 


《我 的 心 , 你 四 跳 》(1890) 《和 失望 之 歌 ?({1893) 
加 Co) 


三 三 
和 0 am 的 几 


《你 是 否 记得 那 晚 上 )(1893) 


届 二 


本 二 
ae 二 加 


可 1 


op- 45 交响 舞 曲 》 第 一 乐章 


二 


记 一 峭 攻 攻 八 ， 2 ET 有 和 议 于 


关系 调 淆 透 和 弦 可 以 说 是 拉 氏 一 贯 爱 用 的 一 种 变 和 蓝 ,从 学 生 


印 为 节省 篇 饮 , 本 文中 不 少 溢 例 采用 简化 ` 省 略 或 和 声 估 意 谱 , 下 面 不 一 
一 说 明 , 望 读者 见谅 。 


时 代 一 直到 晚年 都 不 例外 。 例 3-3 是 从 学 生 时 代 的 歌曲 及 最 后 开 
首 作品 中 摘录 的 片断 ,其 中 (1) 一 (3) 是 1890 一 1893 年 (17 一 20 
岁 ) 写 的 歌曲 ,(4) 、(5) 则 选 自 最 后 的 几 首 作品 :(4)op. 43 帕 格 尼 
尼 主 题 狂想 曲 》 变 奏 二 二 一 (1934》,{5)op- 45《 交 响 舞 曲 ? 第 一 乐章 


(1940)。 
例 3-4 是 关系 调 渗透 和 弦 与 调 内 D 组 和 弦 联 用 (功能 换 接 ) 
的 例子 。 
例 3-4 
op. 1 弛 大 提 树 奏鸣曲 ?第 二 乐章 
SR 人 
三 三 = 二 让 村 
vec 7 了， 一 一 一 7 
2 3 
有 放 二 本 
r 
三 < 性 
着 村 人 
op. 32 之 12《8 小 调 前 奏 曲 》 
由 全 
一: 二 
/而 而 全 而 二 二 | 和亲 - 光 和 = 
本 | 
让 时 本 
的 娃 下 二 可 f 


拉 氏 不 仅 把 关系 调 渗 迁 和弦 用 于 主 调 , 而 且 也 像 普通 的 D 组 和 
藤 一样 ,用 于 向 副 调 的 离 调 ,如 例 3-5。 


第 三 章 ” 拉 民 作品 中 的 色彩 性 和 让 按 深 5 | 


O 下 26 ” 摘 雷 玛 屁 诺 夫 的 和 声 技法 
ae 


op. 到 时 岩 》 


op.14 之 11《 春 潮 》 
上 ra op. 4 以 第 四 钢琴 
2 | 
村 各 帮  e 协 检 则 ) 第 三 乐 
人 _ T 一 、. 
六 -二 工 工 工 


在 小 调 , 有 时 还 把 证 4 和 弦 中 的 五 度 音 升 高 成 纯 五 度 音 ,使 和 弦 


等 效 于 小 七 和 咏 (vi 或 *w ) ,如 例 3-6。 


op 后 更 的 向 风 二 9 


例 3-6 
下 


ER AS 


型 让 \、- 手 、 


有 关 大 调 # 亚 4? 盏 ， 的 其 他 用 法 将 在 后 面 介 绍 。 


(b) 其 他 代 D 组 和 弦 
关系 调 渗透 和 弦 是 较 传 统 的 代 D 组 和 


落 . 近 代 则 采用 更 富 于 色 


彩 性 的 售 导 音 ( 或 其 等 音 ) 和 弦 , 其 中 拉 氏 较 常 用 的 有 大 调 的 s, 小 调 


的 "I “*K 等 (都 包括 七 和 艾 及 等 和 弦 )。 
大 调 知 或 "vi 与 主 和 弦 之 间 具 有 很 强 的 


5. 67, 是 与 大 调 主 和 芝 构 成 最 高 色差 的 小 三 


色彩 对 比 ,色差 绝对 值 达 
和 纺 ,而 且 三 个 音 都 分 别 


与 主 和 艾 三 个 音 成 半音 关系 (除根 音 与 主 和 蓄 成 上 .下 半音 关系 的 两 


个 大 三 和 弦 、 现 外 ,在 全 部 大 、 小 三 和 藤 中 


,没有 其 他 和 弦 与 主 和 防 


具有 这 种 特殊 关系 )。 这 种 进行 在 拉 氏 的 中 .晚期 作品 中 可 以 见 到 ， 
如 例 3-7。 例 3-7 
小 调 "了 (有 时 写成 # 王 ) 与 主 和 中 .43《 巾 格 尼 尼 主 题 狂想 曲 ) 变 奏 十 四 


弦 间 的 色差 和 大 调 +v 一 工 相同 
(5. 67) ,也 是 大 小 三 和 蓄 之 间 的 
最 高 色差 关系 ;至 于 *T( 常 写成 
# 旭 ) ,在 拉 氏 作品 中 主要 是 与 V 作 
功能 换 接 {i 一 "TI 是 同 级 对 照 ,将 在 
后 面 介绍 ), 见 例 3-8。 


人 wy 28 ” 拉 圭 玛 尼 诺 夫 的 和 声 技 法 
we 
四 


例 3-8 


op, 36《 第 二 铀 一 奏 鸣 曲 》 笋 一 乐章 


各 和 税 上 
ap. 13《 帖 格 尼 尼 主 题 狂 想 曲 ?变奏 六 
忆 一 一 
二 :得 一 委 外 _ 
Ne 祥 秋 放 党 
上 和 4 


代 吾 组 和 弦 有 时 也 与 DD 组 和 骇 连 接 , 如 例 3-9。 
例 3-9 op.5 之 长 肌 歌 》 


拉 氏 作品 中 还 有 - - 些 较 传 统 的 op, 39& 音 画 练 可 遇 》 之 7 
代 D 组 和 弦 功 能 蔡 代 ,如 大 调 的 更 
〈 碍 或 而 ?一 工 相当 于 让 级 作 调 的 
V 、V?7 一 如 ), 小 调 的 3ii( 同 主 大 调 
和 弦 )、 书 vi 也 可 用 #vii 标 记 ) 等 ,这 
里 就 不 作 详 细 介绍 了 。 
《c) 特殊 的 替代 
很 明显 ,前 述 拓 一 工 的 进行 ,是 用 * 代 某 V ,而 # 一 Y 是 同 级 、 同 
三 音 关 系 , 所 以 ,这 种 功能 替代 可 称 为 “ 同 三 音 替代 ”, 与 这 类 似 的 司 
音 替 代 是 大 调 #i 或 "%i 代 替 主 和 弦 ,与 V 连 接 , 如 例 3-10。 

例 3-10 op- 45《 交 响 岳 曲 》 第 一 乐 章 


引 人民 


例 3-11 是 一 个 很 奇特 的 挟 代 工 的 例子 , 荐 得 向 大 家 介绍 。 
例 3-11 op. 32 之 S(E 大 调 前 赛 有 》 


这 里 是 W 一 'i# 后 面 马上 模 进 为 vi> 诈 ,从 这 种 模 进 关系 可 以 
看 出 作者 的 意图 是 气 或 省 代 替 工 。 


第 三 章 ” 拉 氏 作 品 中 的 色彩 性 和 直 技法 = 小 二 


G 9 a0 拉 替 玛 庆 诺 夫 的 和 声 技法 
可 


(2) 同类 功能 蔡 代 或 换 接 

(a)“ 向 主 ? 功 能 方面 

在 拉 氏 作品 中 ,用 含 小 二 度 音 或 小 七 度 音 的 变 和 弦 代 替 调 内 D 
组 和 弦 的 情况 很 少见 , 调 系 内 马 ss 或 4 一 工 或 i 的 进行 也 很 少 , 较 带 
兄 的 是 调 系 内 4 或 ss 组 和 纺 与 D 组 和 世 的 换 接 ,其 中 尤其 是 大 调 
而、vii 一 VY( 都 包括 七 和 弦 , 下 同 ), 如 例 3-12。 

例 3-12 op. 16《 瞬 间 音 乐 ? 之 5 


Psi 各 和 tempe 

下 
三 三 三 | 
ip: Pr 全 ， 血 加 网 全 轴 省 一 一 一 


中 ”存在 于 除 罗 克利 亚 调式 之 外 的 六 个 自然 七 声调 式 中 的 功能 组 , 称 为 * 调 
系 内 和 弦 组 "。 它 们 是 :ss、s、t, d、S、T、D、DD 八 个 功能 组 。 这 八 个 
组 之 外 的 功能 组 , 则 称 为 “ 调 系 外 和 了 弦 组 "。 


大 调 售 小 七 度 音 的 4 组 和 弦 如 ' 奸 、"Y( 包 括 七 和 弦 ,为 同 主 小 
调和 弦 ) 及 %ii7 、5 工 7( 同 主 密 克 索 一 吕 底 亚 调式 和 弦 ) ,把 它们 放 
在 D 组 和 弦 前 面 构成 大 、 小 七 度 音 的 对 照 , 常 可 使 D 组 和 弦 更 为 响 
之 。 传 统 和 声学 中 的 “ 弗 里 几 亚 进行 "就 属于 这 种 情况 ,不 过 那里 
d 一 D 之 间 还 夹 一 个 s 组 和 蓄 。 

类 似 的 精 况 还 可 以 在 op. 19《 大 提琴 奏鸣曲 ?第 二 乐章 (中 间 部 
分 , 转 四 个 降 号 ,4/4 后 的 第 22 小 节 ) ,op. 21 之 1 命运 》( 倒 数 第 20 
小 节 ) 等 处 见 到 。 

有 时 甚至 N 一 "可 一 Y 连 在 一 起 (注意 : 按 笔 者 的 观点 ,以 小 二 庆 
音 为 下 极点 音字 的 和 弦 如 N、vii 属 于 ss 组 和 弦 ,传统 的 N 一 V 为 ss 
一 了 的 进行 ), 如 例 3-13。 

例 3-13 


op'.8 之 玫 迁 花 ) 


@ ”把 音 核 连续 向 上 纯 五 度 排 成 “ 纯 五 音 列 ", 则 任 休 和弦、 音阶 等 不 少 于 两 
音 的 “ 音 的 组 合 ”, 都 可 以 在 纯 五 音 列 上 找到 其 最 外 俩 的 两 个 音 ,最 右 
恒 的 为 "上 极点 音 ”, 最 雪 伍 的 为 “下 极点 音 "。 上 ,下 极点 音 之 间 的 纯 五 
度数 ( 即 相距 几 个 纯 五 度 ) , 称 为 该 音阶 或 和 弦 的 “ 纯 五 路 度 "。 详 见 拂 
著 《 对 于 完善 和 声学 理论 所 必须 的 几 个 乐理 新 概念 (以 下 简称 《新 概 
念力 一 文 ,发 表 于 《星海 音乐 学 院 学 报 》1989 年 第 二 期 。 小 写 拉丁 字母 
的 动能 组 ,由 和 弦 的 “下 极点 音 " 来 确定 。 以 小 二 度 音 为 “下 极点 音 ” 的 

和 弦 组 成 ss 组 ,其 较 重 要 的 和 芒 有 : vivip 、N、v7 等 。 


第 三 章 ” 拉 氏 作品 中 的 色彩 性 和 宽 搂 渤 “上 寻 


O az 拉夫 双 尼 潜 夫 的 和 疡 技法 
的 后 
5 
op.13《 刍 一 交响 曲 》 第 四 乐章 


公 
Ce NE 


二 侍 ， 4 半 人 


类 似 的 情况 还 可 以 在 op. 33《 音 画 练 习 曲 ?之 2 及 op. 34 之 2 在 
我 们 每 个 人 的 心中 》 的 结束 前 见 到 ,不 过 后 者 在 * 钥 ?一 Y;y 之 间 有 经 
过 性 的 和 vi-?、K 等 隔 开 。 

N 一 ' 旭 一 Y 的 连接 既 可 以 作为 " 双 插 入”, 也 可 作为 “D 轴 三 大 
三 \ 大 小 七 和 驴 连 续 ”( 这 两 种 技法 将 在 后 面 介 绍 ), 但 因 这 种 进行 拉 
氏 较 常用 , 且 与 d 一 D 一 样 部 属于 * 向 主 " 同 基 功 能 换 接 , 故 这 里 把 它 
们 放 在 一 起 介绍 。 

(b)“ 向 曲 " 功 能 方面 

典型 的 * 向 属 "同类 功能 替代 应 该 是 包含 大 六 、` 小 六 及 增 四 度 音 
(都 包括 它们 的 等 音 ) 的 调 系 外 变 和 弦 字 进行 到 Y 或 工 。 拉 氏 作 品 中 


@@ ss 一 DD 八 个 组 之 外 药 功 能 组 称 为 “ 调 系 外 和 上弦 组 ”( 昂 30 页 的 注 )。 调 
系 外 变 和 弦 包 括 :DDD、4D、5D、6D …… ，sss、45、5s、6s …… 等 功能 
组 的 和 弦 。 


17 -~ 18 世 所 宣 让 的 苍 普 注册 


站 四 9 36 拉 赫 色 尼 诺 夫 的 和 声 技 法 
可 


第 一 交响 曲 第 一 乐章 再 现 部 中 的 连接 部 (标号 12 处 ) ,还 用 强调 
同 三 音 对 照 的 办 法 , 引 向 在 同 主 大 调 上 再 现 的 副 部 。 和 声 进行 如 下 : 

d: We 一 Ai 一 Mei 一 NG 一 下 一 Di* 且 一 工 (再 现 
出 部 ) 。 

前 而 代 D 组 和 弦 功能 换 接 例 3-8(2) 中 的 i 一 " 工 就 是 同 三 音 异 类 对 
照 。 这 个 例子 很 有 意思 .第 1 一 4 小 节 几 乎 和 它 前 面 的 四 小 节 相同 , 差 
别 只 是 第 三 小 节 的 * 工 改 为 江 见 原 谱 变奏 六 的 结束 部 分 ,标号 17 处 )。 
可 见 作者 是 有 意 用 氏 代 记 以 取得 一 ' 工 的 同 级 、 同 三 音 对 照 。 

类 似 于 同 三 音 对 照 的 情况 还 有 :大 调 # 卫 ?一 55i_; ;小 调 ，K， 或 
4 于 * 一 坟 ,如 例 3-17。 这 里 是 前 一 入 的 三 音 与 后 一 和 弦 的 五 音 相 
同 (或 为 等 音 )( 注 意 :% 本 ,一 55i-， 因 减 五 度 是 等 音程 ,所 以 实际 色 
差 将 从 5.5 降低 为 2.5)。 


例 3-17 
op, 1 第 二 钢 容 协 春 曲 } 第 三 乐章 op_ 13《 第 一 交响 曲 》 第 一 乐章 


人 9 aa 拉 南 反 尼 诺 夫 的 和 调 技 法 
可 
四 


下 面 介 绍 一 个 与 同 三 音 异 类 对 照 有 某 种 联系 的 很 有 趣 的 例子 : 
op. 3 幻想 曲 集 》 之 4 丑角 》 的 中 间 部 分 :这 里 是 平行 的 两 段 ,两 段 的 
前 面 作 小 节 完 全 相同 ,而 后 面 四 小 节 则 音 的 位 置 不 变 , 但 *c、3f、*a 三 
个 音 的 升 号 全 部 还 原 。 这 样 一 来 ,第 一 段 的 最 后 四 小 节 [ 例 3-19(a)] 
如 用 #F 大 调 分 析 则 为 工 "* 克 交 蔡 ,而 第 二 段 相 应 位 置 的 四 小 节 f 例 
3-19(b)] 如 用 下 大 调 分 析 则 为 、i 交 替 ivi 代 替 了 !"W ,成 为 同 曲 式 
结构 位 署 的 移 调 同 级 . 同 三 音 替 代 , 因 前 后 相 酌 八 小 节 , 不 能 称 为 间 
隔 对 照 ,只 能 称 为 “替代 式 变奏 "。 

52) 根 音 成 变化 半音 关系 的 同类 对 申 

音 成 变化 半音 关系 的 两 个 同 结构 和 弦 之 问 的 色差 绝对 值 为 5， 

同类 和 了 纺 之 冶 通常 在 4 一 6 之 间 , 是 色彩 对 比 很 强 的 一 种 和 声 进 行 。 
在 拉 氏 作品 中 最 常见 的 是 !Y 一 V 的 进行 ,如 例 3-20。 

例 3-20 


op. 39< 音 末 练 习 曲 ?之 9 


这 种 进行 在 拉 氏 中 后 期 及 晚期 作品 中 用 得 较 多 ,如 op. 43《 帕 格 
尼 尼 主题 狂想 曲 》 变 春 二 十 四 { 标 号 76 后 面 第 4 小节) 及 全 曲 结束 
前 ,op, 44《 第 三 交响 曲 ? 第 三 乐章 开始 处 .op,. 45《 交响 舞曲 》 第 一 乐章 
结束 前 ("Y 以 分 解 和 弦 形 式 出 现 ) 等 。op. 27《 第 二 交 网 曲 》( 属 于 中 
前 期 ?第 一 乐章 引子 最 后 的 属 准 备 段 中 有 Y 一 'Y 的 进行 ,不 过 ,这 是 
由 三 个 平滑 下 行 声 部 形成 的 , 带 有 装饰 经 过 的 性 质 。 

除 "一 Y 之 外 , 拉 开 较 常 用 的 另 一 种 这 类 进行 是 和 一 让 如 


例 3-21。 
例 3-21 
op. 35 音 画 练习 曲 》 之 4 
人 


捕 二 


放 - = 


外 


这 种 进行 还 可 以 在 op. 39 之 3 结尾 前 的 属 持续 音 上 及 op. 40《 第 
四 钢琴 协奏曲 ?第 二 乐章 (标号 34 之 后 第 6 小 节 ) 等 处 见 到 ,不 过 这 
两 处 书 都 是 与 17( 半 减 七 和 弦 ) 对 照 。 

此 外 ,在 op. 4 改 第 三 交响 曲 ? 第 三 乐章 结尾 (第 二 展开 部 ) 开 始 
《标号 107 处 ) 可 见 到 ii 一 'iiy 的 周 级 对 照 。 

这 种 对 照 有 时 也 采用 “间隔 对 照 "的 形式 ,如 例 3-22。 

例 3-22 


op. 30 第 三 钢琴 协奏曲 ?第 一 乐章 


3. 单 插入 中 的 几 种 特殊 情况 
单 插入 中 有 一 些 特殊 情况 需要 另外 加 以 说 明 ,它们 是 :(1) 上 、 下 
导 对 照 ;{2) 色 彩 性 装饰 和 驴 ;(3) 色 彩 性 交 苦 。 


人 40 拉 赫 贸 尼 谎 夫 的 和 声 技法 


《1 上、 下 导 对 照 

根 音 成 半音 关系 (包括 小 二 及 增 一度 关 系 ) 的 两 个 同 结构 或 同类 
结构 和 弦 之 间 的 对 照 , 称 为 "上 .下 导 对 照 "。 插 入 和 上弦 根 音 比 前 .后 
调 内 和 蓄 高 半音 的 称 为 "上 导 对 照 ”, 低 半音 的 称 为 "下 导 对 照 "。 前 
面 “ 回 级 对 照 " 中 的 “ 根 音 成 变化 音 关系 的 同类 对 照 " 即 属 于 上 \、 下 导 
对 照 。 在 拉 氏 作品 中 , 较 常见 的 是 与 主 和 和弦 、Y( 包 括 七 和 弦 、 九 和 弦 
及 其 他 复杂 的 属 结构 和 蓄 ) 及 下 构成 上 \` 下 导 对 照 ,而 且 , 除 与 主 和 号 
有 时 构成 上 导 对 巾 外 , 绝 大 多 数 是 下 导 对 朴 。 此 外 ,由 于 根 音 成 半音 
关系 ,所 以 , 常 写成 经 过 或 辅助 性 的 装饰 形式 ,可 称 为 “上 、 下 导 装 
饰 "。*K 一 YX 已 在 "同类 功能 蔡 代 与 换 接 "一 节 中 介绍 , 忌 一 Y、 
生 一 i 在 同 级 对 照 中 *“ 根 音 成 变化 半音 关系 的 同类 对 照 "一 节 中 介 
绍 。 例 3-21 中 的 生 既 与 前 面 的 计 成 下 导 对 照 ,又 与 后 面 的 K 成 上 
导 对 照 。 下 面 再 举 几 个 明显 地 带 有 装饰 性 质 的 例子 ,如 例 3-23 。 

小 调 #vii 是 代 D 组 和 弦 , 所 以 , 例 3-23(2) 也 可 着 作 * 功 能 替代 ”- 

大 调 开 一 I、N 一 工 " 页 一 了 等 , 因 都 属于 传统 功能 性 进行 , 故 
未 把 它们 列 入 。 

例 3-23 


opP. 1 呈 大 提 王 春 鸣 曲 》 第 三 乐章 


op. ?8 第 二 交 了 痪 曲 ?第 二 乐章 


0) 


7 | 


7 让 齐 直 3 


e: 和 ~- 一 一 一 


《2) 色彩 性 装饰 和 弦 

插入 和 驴 如 以 和 驴 外 音 的 形式 出 现 , 且 与 所 装饰 的 调 内 和 蓄 构 
成 高 色差 关系 , 即 可 称 为 “色彩 性 装饰 和 驼 "。 这 有 两 种 情况 :一 种 是 
装饰 和 驴 为 三 度 重 置 和 ; 另 一 种 则 写成 非 三 度 普 竖 的 形式 .但 通常 
仍 等 效 于 某 一 个 三 度 登 置 和 驴 , 可 称 为 “装饰 合成 和 骇 "。 

在 和 驴 结 构 方 面 , 除 前 述 上 、 下 导 对 照 外 , 拉 氏 较 常 用 的 是 大 三 
和 和弦 用 根 音 低 大 三 度 (或 减 中 度 , 下 同 ) 的 小 三 和 驴 来 装饰 ,或 反 过 
来 ,小 三 和 弦 用 根 音 高 大 三 庆 的 大 三 和 弦 来 装饰 (与 前 面 代 卫 组 和 驴 
中 大 调 # 一 工 .小 调 "W 一 i 属 王 相同 的 和 骇 关 系 )。 例 3-24 是 小 调 
# 证 及 轮流 装饰 可 的 例子 (属于 第 一 种 情况 )。 


例 3-24 
op.32 之 Me 小 调 前 奏 曲 》 
人 冯 碑 全 和 二 3 
2 
gd 


:过 用 月 了 与 荣 诈 5.0. 人 


在 “装饰 合成 和 弦 "方面 (第 二 神情 况 ), 拉 氏 较 常用 的 仍 是 等 效 
于 含 导 音 或 其 等 音 的 代 D 组 和 驴 , 如 大 调 #v、 小 调 * 工 RN 、)53j 等 
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(都 包括 七 和 弦 ), 如 例 3-25。 
例 3-25 
op. 39 音 画 练习 曲 》 之 6 
7 中 让- < 
2 本 
4 关 提 撞 和 人 | 和 :和 人 记 
2 :二 
人 7 邮 二 ， 9 0 本 
op, 34 之 4 轻 快 的 风 》 
人 一、 二 了 
六 一 一 -一 一 一 -二 
三 些 
三 和 
2 辣 证 
但 不 属于 代 D 组 的 装饰 合成 和 艾 ,在 拉 氏 作品 中 也 常 可 见 到 ,如 
例 3-26。 
例 3-26 
op- 18《 第 二 钢琴 协 考 曲 》 第 一 乐章 
直 
7 
全 和 人 和 
ee SR 办 


(3) 色彩 注 交 蔡 

色彩 对 比较 强 的 两 个 和 弦 ,如 连续 交替 多 次 (不 少 于 两 次 ) 即 成 
为 “色彩 性 交替 "。 拉 氏 作 品 中 最 常见 的 色彩 性 交 蔡 是 根 音 成 增 四 度 
关系 的 两 个 大 小 七 和 弦 的 交 蔡 ,通常 是 某 一 个 调 的 Ny 及 V?( 有 时 用 
Vs9)。 在 早期 作品 中 这 种 交替 很 多 ,很 明显 ,这 是 受 俄 罗斯 乐 派 先 辈 
们 的 影响 。 见 例 3-27。 

例 3-27 


op.10 之 2 圆 细 曲 》 


类 似 的 情况 还 可 以 在 op- 3 之 1《 翡 歌 ;(*Tempo 卫 前 面 第 14 小 
节 超 , 标 有 ”fff appassionate" 处 ) .op. 7《 基 央 》{ 标 号 6 后 面 第 五 小 
节 )、\op. % 第 二 悲歌 钢琴 三 重奏 ?第 一 乐章 (标号 2 与 3 之 间 Aliegro 
vivace 处 ) .op. 10 之 3《 般 歌 3;( 倒数 第 19 小 节 处 )、 作 于 1900 年 的 歌 
弗 《 夜 3( 第 11 小 节 开始 ) 等 作品 中 见 到 。 

19 世纪 下 半 叶 ,欧洲 许多 著名 作曲 家 都 曾 用 过 根 音 成 增 四 、 减 五 
度 关系 的 两 个 大 小 七 和 纺 的 交替 ,但 到 20 世纪 初 ,这 种 交替 就 逐渐 
少见 了 。 拉 氏 作 品 中 的 情况 也 是 这 样 。 这 与 马 被 用 得 较 多 有 关 。 另 
外 ,人 们 可 能 也 注意 到 这 两 个 和 芯 中 的 增 四 度 音 程 是 根 等 的 ,因此 ， 
实际 的 色彩 对 比 不 如 其 他 根 音 成 增 下 度 关系 的 两 个 同 结构 和 弦 之 
间 ( 如 大 三 .小 三 和 驴 等 ) 那 么 强烈 。 按 笔者 的 观点 , 根 音 为 增 四 壮 
关系 的 两 同 结构 和 弦 之 间 的 色差 绝对 值 为 6; 但 两 个 七 和 弦 之 间 如 
有 一 个 增 四 \ 减 五 度 是 等 音程 《有 一 个 音 是 等 音 ) ,色差 绝对 值 将 降 
做 3; 所 以 , 增 四 、 减 五 度 关系 的 两 个 大 小 七 之 间 , 实 际 色差 为 3, 而 
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G 省 色拉 蔚 玛 尼 诺 夫 的 和 声 技 法 
站 


不 是 6。 

拉 氏 作品 中 其 他 较 常 见 的 色彩 性 交 蔡 有 : 

大 调 工 一 拼 下 (7){ 属 于 关系 调 渗透 和 弦 ), 工 一 "We 如 例 3-19 
《a) ,小 调 V; (或 Vs ) 一 vitr) 或 *vor) (属于 同 二 首 异 类 对 照 ),i 一 
#5vii 等 ,如 例 3-28。 

例 3-28 


opb. 又 第 - 斐 歌 钢琴 三 重奏 ?第 一 乐章 


大 调 "W (包括 ?看 7? ) 是 拉 氏 较 常 用 的 色彩 性 变 和 骗 ( 常 与 主 和 纺 
连接 ,在 与 扣 作 同 级 对 照 时 ,也 常 离 不 开工 ) ,但 因 " 如 是 同 主 小 调 s 
组 和 纺 , "Wy 则 等 效 于 德意志 增 六 和 弦 ,它们 与 工 的 连接 是 较 传 统 的 
用 法 , 故 不 作 详细 介绍 。 见 例 3-29。 


歌 出 《 阿 列 柯 } 中 的 《 阿 列 柯 抒情 曲 》 


一 一 | 了 


本 


os 


车 也 法 去 了 


3 CN 


这 里 要 说 明 一 下 , 拉 氏 作品 中 小 调 的 色彩 性 变 和 蓄 要 比 大 调 丰 
富 得 多 ,这 可 能 与 他 特别 酷爱 小 调 有 关 。 请 看 :三 部 交响 曲 :d、se、a， 
四 部 钢琴 协奏曲 : 、c、d、g ,站 首 钢琴 奏鸣曲 及 一 首 大 提琴 奏鸣曲 ， 
db、g, 两 首钢 琴 三 重奏 :8g、d。 这 些 习 民 上 以 调 性 命名 的 大 型 器 乐 
曲 全 部 以 小 调 为 主 调 ,这 在 著名 作曲 家 中 丽 怕 是 绝无仅有 的 了 。 

为 了 便于 大 家 查阅 ,下 面 把 拉 氏 常用 的 单 插入 色彩 性 变 和 弦 的 
主要 用 法 列 出 ,其 中 大 写 罗马 数字 代表 “大 三 类 "” ,小写 罗马 数字 代表 
“个 三 天“( 半 减 七 和 蓄 除 外 ) ,每 个 变 和 弦 都 包括 等 和 蓄 。 

拉 开 常用 单 插入 变 和 弦 主 要 用 法 表 

一 、 大 调 

(一 ) 知 亚 

1. 代替 了 组 和 骇 一 工 或 与 工交 替 ; 

2. 与 工 、 贡 构成 三 分 T 轴 三 大 三 或 大 小 七 和 蓄 的 连续 进行 (后 


曾 讨 论 ); 
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3. 与 V， 为 主 的 卫 组 和 弦 作 同 功能 换 接 ; 

4 #3 田 ?一 2515 一 工 (少数 )。 

《FI 

1. 作为 和弦 一 工 或 与 工交 替 ; 

2. 与 工 .# 焉 构成 三 分 了 轴 三 大 三 或 大 小 七 和 骇 的 连续 进行 (后 
面 讨论 ); 

3, 与 i 构 成 同 级 、 同 三 音 对 照 ,或 间隔 对 照 (与 工 配 合 )。 

区 卫生 

1. V、Vy (包括 V。 及 复杂 属 结构 和 藤 ) 的 下 导 对 照 ， 

2， 世 加 《iiio 

《四 )》 志 

1. 与 工 构成 同 级 、 同 三 音 对 照 ; 

2. 在 V 或 K 的 后 面 代替 工 ; 

3. 全、 市 的 下 导 对 照 。 

(五 ) #v 

1， 代替 V 一 工 (有 时 等 成 装饰 合成 和 弦 )， 

2. 与 了 i 构 成 同 级 间隔 对 照 (少数 )。 

《六 ) "证 ?本 ov 

1. 进行 到 以 VY 为 主 的 D 组 和 藤 , 构 成 大 小 七 度 音 的 对 有 照 ， 

"于 的 前 面 常用 N 形成 “向 主 " 功 能 ss、d、D 三 个 组 的 连续 。 

《七 》 俐 (7) 

1. 与 V7 为 主 的 D 组 和 蓄 同 功能 换 接 ; 

2. 作为 工 的 下 导 对 照 时 ,相当 于 V/ 计 -> 页 /证 ,属于 传统 功能 
进行 。 

二 、 小 调 

(一 ) ravi、*5jv7【〈 带 写成 vi 、vii-; 、vii=3 -4) 

1. 代替 D 组 和 蓄 一 1i、nir 有 时 人 而 (少数 ); 


2. 
革 z 


与 Vy 为 主 的 D 组 和 和弦 作 同 功 能 换 接 ， 
进行 到 DD 组 或 增 六 DD 组 和 芝 。 


人 
1、2、3、 同 上 (有 时 写成 装饰 合成 和 驴 )， 
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与 沁 W oz) 移 成 根 音 增 下 度 关系 的 对 照 (后 面 讨论 ) 。 


(三 》*W( 有 时 写成 <4s#vii 3) 


1. 代替 D 组 和 弦 一 ij、niz 有 时 人 (少数 ); 

2 与 Vy 、vi=1 为 主 的 D 组 和 上弦 作 同 功能 换 接 (少数 经 im) \iv(7) 
再 到 了 组 和 蓄 , 这 时 具有 DDo)《ii 或 ?Itrvivr 的 含义 )。 

(四 ) 引 

1， 作 为 favitnyyiv-rivs 

2.i 的 上 导 对 照 ; 

3，io) 的 下 导 对 照 ; 

4. 进行 到 nm 下 时 相当 于 "ivoDzWL 一 Y7 旭 ,属于 传统 功能 
性 进行 。 

(五 )?V 

1，YV(z) 的 下 导 对 照 ; 

2， 写 威 装饰 合成 和 弦 *iv-i-4-i( 少 数 ); 

3. 用 作 Nuwviv( 传 统 功能 性 进行 ) 。 

(六 》aii 

1. 装饰 可 ; 

2. 代替 D 组 和 六 一 区 传统 和 声学 中 的 同 主 大 调和 骇 ); 

3 与 开 + 、Y 为 主 的 D 组 和 弦 作 同 组 转换 。 

(七 》#* 研 

1 作为 * 陡 tviv~>ir( 有 时 写成 装饰 合成 和 弦 ) 


2 mn 人 im 的 下 导 对 照 ; 
3. 用 和 作 V iii 传统 功能 进行 )。 
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( 八 》 vi 

1. i 的 下 导 对 照 ; 

2. 进行 到 mn 耿 时 相当 于 *wn 下 ~~n 玖 (少数 )。 

【 动 守 4 

1. 常 与 i 或 夺 构 成 根 音 为 三 度 关 系 的 小 三 和 蓄 连 续 。 

(二 ) 调 插入 

把 单独 搬入 的 色彩 性 变 和 弦 扩 大 为 某 一 个 关系 较 远 的 调 的 几 个 
和 驴 ( 最 好 是 2 一 3 个 和 了 弦 ,一般 不 宜 太 多 , 太 多 则 将 成 为 “ 调 对 置 ") ， 
就 构成 “ 调 插入 "。 它 类 似 于 离 调 ,不 过 , 播 入 的 调 与 主 调 关 系 较 远 ， 
通常 与 主 调 相 差 4 一 6 个 升降 号 ;另外 .* 调 播 入 "的 几 个 和 弱 之 间 ， 
不 一 定 要 像 离 调 那样 构成 较 典 型 的 功能 性 进行 ,传统 调 性 和 声 中 很 
少 用 到 的 进行 也 可 以 (如 让 > 调 、viiib 等 等 )。 但 像 拉 氏 这 样 受 传 统 
功能 和 声 影 响 较 深 的 作曲 家 ,其 “ 调 插入 "的 和 弦 仍 与 离 调 差不多 , 坟 
DT、S-~D>T、S 一 D、S 一 T 等 为 主 。 

拉 氏 作品 中 的 “ 调 播 入 "有 (以 播 入 调 的 主 和 和弦 在 主 调 中 的 和 防 


标记 表示 ) : 

大 调 小 调 

玉 调 (多 为 5 个 降 或 7 个 升 号 ) aYi 调 (多 为 4 个 降 号 ) 

本 1 调 ( 多 为 4 全 升 号 ) 4vi 调 (多 为 3 个 升 号 ) 

吉 调 (多 为 3 个 降 号 ) 4 可 调 (多 为 6 个 升降 号 ) 

恬 调 (多 为 5 个 升 号 ) "K 调 { 多 为 5 个 降 号 或 了 个 升 号 ) 

' 豆 调 ( 多 为 4 个 降 号 ) 所 调 ( 多 为 5 个 降 号 或 7 个 升 号 ) 
?iv 调 ( 多 为 6 个 升 , 降 号 ) 


由 于 N 及 VAN = 3DD_ ,都 是 很 常用 的 功能 性 变 和 驴 , 所 以 ， 
向 N 离 调 是 较 传 统 的 处 理 方法 ,不 作为 重点 介绍 。 例 3-30 列 出 拉 氏 
作品 中 * 调 播 入 "的 部 分 片断 。 


例 3-30 op, 16 鲜 闻 音 乐 》 之 5 


名 7 认 二 -一 一 有 


寺 各 作证 生 特 


ip; 入 弄 一 呆 3 日 和 TI 各 


例 3-30(2) 是 该 曲 第 十 九 变奏 的 结束 部 分 , 它 前 面 的 六 小 节 几 乎 
是 这 六 小 节 的 重复 ,最 主要 的 变化 是 原来 的 向 芽 级 一 F 大 调 离 调 ,这 
里 改 为 播 入 *vi 级 一 # 工 小 调 。 这 是 又 一 个 “替代 式 变奏 "的 例子 (请 
与 例 3-19 比较 ) 。 

有 时 , 播 入 的 调 不 太 明 确 ,如 例 3-31。 

例 3-31 

op- 407 第 四 钢琴 协奏曲 ?第 一 乐章 


0 > 人 区 拉 越 玛 尼 诺 夫 的 和 声 技法 


op. 45 帕 巾 尼 尼 上 上 题 狂 想 曲 》 变 蛮 十 四 


FA 的 “ 订 半 二 

例 3-31(1) 由 于 高 音 及 中 间 声 部 的 半音 化 ,使 调 性 处 于 e 小 调 及 
也 大 调 之 间 ,不 太 明 确 。 例 3-31(2) 播 入 的 两 个 小 三 和 弦 既 可 看 作 
4i:iny, 也 可 看 作 *c:iv~i, 但 因 该 变奏 从 开始 处 即 强调 *v 一 工 的 进 
行 ( 见 贷 3-7》, 所 以 ,把 它 作 为 插入 *v 级 一 #c 小 调 更 合理 些 。 有 时 ， 
调 插入 的 和 了 弦 虽 不 多 , 伍 时 值 较 长 ,因此 ,更 接近 于 “ 调 对 置 " ,如 op.9 
《第 二 “悲歌 "钢琴 三 重奏 》 第 一 乐章 有 一 段 在 4 小调 中 插入 'G 大 调 
的 工 >vi>Y , 共 占 4/4 五 个 小 节 ( 标 号 17 后 第 5 小 节 起 )。 

不 论 是 " 调 择 入 "还 是 “ 调 对 置 ”, 调 的 色彩 对 比 是 相同 的 ,前 后 将 
形成 较 高 的 色差 也 是 相同 的 ;区别 主要 在 于 " 调 插入 "前 .后 两 次 高 色 
差 靠 得 较 近 , 显 得 更 富 于 色彩 变化 ,而 * 调 对 置 " 则 两 次 高 色差 离 得 远 
些 , 色 彩 变化 稍 钥 和 一 些 。 

色彩 性 和 声 进行 的 使 用 常 与 曲 式 结构 有 关 。 在 拉 氏 作品 中 ,“ 调 
播 入 "常安 排 在 下 列 位 置 : 


(1) 主题 的 呈 示 (陈述 型 ), 包 括 重复 时 的 和 声 变 泰 及 高 点 附近 ; 
《2) 句 或 段 的 终止 前 (结束 型 );(3) 主 题 再 现 前 (过 渡 型 ) ,包括 新 主题 
出 现 之 前 及 引子 或 前 奏 的 后 部 。 ， 

上 面 列 出 的 各 例 中 ,属于 第 一 种 情况 的 有 : 例 3-30(2)、3-31 
《2) ;这 两 例 因 同 时 又 在 段 结束 之 前 ,所 以 ,也 属于 第 二 种 情况 ; 属于 
第 三 种 情况 的 有 : 例 3-30(1)、3-31(1)。 


二 、 简 单 的 色彩 序列 


简单 的 色彩 许 列 包括 以 下 三 类 :1. 双 插 入 ;2. 根 音 有 特定 音程 关 
系 的 和 防 序 列 ;3. 根 音 无 特定 音程 关系 的 同 结构 或 同类 和 编 的 连续 
进行 。 下 面 分 别 介绍 之 。 

1， 双 播 入 

在 调 性 和 声 中 ,连续 插入 不 属于 一 个 调 的 两 个 变 和 弦 , 它 们 又 分 别 
与 前 ` 后 的 调 内 和 芯 构 成 较 强 的 色彩 对 比 ,就 成 为 " 双 插 入 "。 插 入 的 两 
个 变 和 弦 加 上 前 .后 调 内 和 蓄 , 共 四 个 和 弦 ,构成 三 个 色差 环节 。 在 严 
格 的 双 插 入 中 ,三 个 色差 环节 的 色差 绝对 值 都 应 不 小 于 3; 有 一 个 环节 
小 于 3 时 (应 大 于 2, 下 同 ), 属 于 不 严格 形式 ;两 个 环节 小 于 3 的 ,只 能 
作为 “ 单 插入 "看 待 ( 三 个 环节 都 小 于 3 则 不 应 属于 色彩 性 和 声 技 法 ) 。 

拉 氏 作品 中 的 双 插 入 有 以 下 特点 : 

《1) 和 弦 结 构 简单 ,主要 是 大 三 、 大 小 七 小三、 小 七 及 少数 半 减 
七 和 弦 。 

《2) 播 入 的 变 和 驴 常 一 个 带 升 号 .一 个 带 降 号 ;插入 的 和 弦 较 多 
时 《属于 “多 插入 ") ,也 常 升降 号 变 和 弦 交 蔷 ( 这 可 能 是 早期 色彩 性 
技法 的 一 个 共同 特点 )。 

《3) 播 入 两 变 和 驴 根 音 之 问 的 音程 以 (a) 增 四 度 、(b) 小 二 度 (c) 
大 三 度 ( 都 包括 等 音程 ) 为 主 。 这 是 自然 音程 中 “ 纯 五 跨度" 最 高 的 三 
个 音程 中 ,也 是 同 结构 或 同类 和 弦 之 间 易 于 构成 高 色差 的 音程 。 

《2)、(3) 两 项 说 明 拉 氏 是 以 在 两 插入 和 孩 之 间 形 成 较 强 色 彩 对 


中 ”任何 音程 .和 芯 、 音 阶 ,其 上 ,下 极点 音 之 间 相 虐 的 纯 五 度数 , 称 为 * 纯 五 路 
产 "( 见 31 页 注 )。 涯 然 音程 的 纯 五 跨度 由 大 到 小 依次 为 : 增 四 , 减 五 度 一 6、 
小 二 麻 一 5` 大 三 度 一 4 小 三 度 一 3 大 二 度 一 ?、 纯 五 度 一 1( 都 包括 转 位 )。 
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比 为 设计 双 持 入 的 主导 思想 。 在 实际 作品 中 ,也 的 确 是 最 高 色差 在 
中 间 环 节 的 占 多 数 。 下 面 按 揪 入 两 和 弦 根 音 之 间 成 (a) 增 四 产 (b) 
小 工 度 (ec) 大 三 庆 的 次 序 举 例 ， 

《1》 增 四 、 减 五 度 关 系 

主要 有 两 种 情况 :一 种 是 两 个 大 小 七 和 蚁 之 间 ( 两 个 大 三 或 大 三 
与 大 小 七 也 可 见 到 ); 另 一 种 是 大 小 七 与 小 三 和 弦 之 间 。 现 各 举 一 例 
( 见 例 3-32) 。 

例 3-32 pp. z8 死 之 岛 》 


例 3-32(2) 可 看 作 "iv 与 Y 之 间 捅 入 了 夺 ,， 现 ?一 了 构成 * 同 类 功 
能 换 接 "。 

(2) 小 二 或 增 一 度 关系 

这 时 常 采 用 一 个 大 三 类 与 一 个 小 三 类 和 蓄 对 照 ,并 以 构成 同 级 、 
画 三 音 异类 对 照 为 主 。 

例 3-33 可 看 作 在 向 g 小调 离 调 过 程 中 , 播 入 了 一 个 与 & 小调 了 


成 同 三 音 对 照 关 系 的 和 纺 ;Viiv( 人 入) 一 iv。 如 把 "ii 看 作 生 与 ?了 
两 个 和 骇 的 重 可 ,那么 ,#T 一 定 、 "一 iv 构成 两 对 同 三 音 对 照 , 可 称 
为 “二 重 同 三 音 对 照 "。 

例 3-33 


op. 30 第 三 删 孚 押 奉 曲 } 第 三 乐章 
op "一 一 一 


本 
人 有 和 了 rr。 


于 - 
二 本 二 9 人 


《3 大 三 或 减 四 度 关 系 

有 两 种 情况 :一 种 是 两 个 同类 和 纺 之 间 ; 另 一 种 是 大 三 类 与 根 音 
低 大 三 或 减 四 度 的 小 三 类 和 茧 之 间 。 

例 3-34(1) 类 似 于 前 面 提 到 的 * 同 三 音 替 代 "。 如 接 正 常 离 调 , 第 
二 小 节 后 面 应 接 iv, 伍 这 里 用 同 三 音 关系 的 "KW 代替 ,而 使 %T, 一 "了 
构成 双 插 入 ,但 第 一 个 环节 的 色差 本 低 (1.75)。(2) 形 式 上 插入 了 三 
个 和 驴 ,但 第 三 个 变 和 玉 与 后 面 和 弦 之 间 (*vi7 一 V) 的 色差 很 低 ( 仅 
1.5) ,而 且 第 一 个 变 和 号 与 前 面 和 弦 之 间 的 色差 ( 风 # 一 “ 工 ;) 低 于 3 
《2. 25) ,所 以 ,只 能 作为 不 严格 的 “ 双 插入 ”, 不 能 作为 “三 捅 入 "。 

例 3-34 


op. 4 弛 几 格 尼 尼 主题 狂想 曲 ?变奏 十 一 


Et 


《9b 


1 
1 伸 


re 


了 下 ? 是 
寺 必 相交 于 昧 滞 三 和 


t 
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up. 56 第- 钢 于 奏鸣曲 ?第 一 拟 齐 


we 
于 三 三 到 
名 ff 2 了 | 总 
手 可 和 星 主 系 和 下 
和 5 
在 拉 氏 作曲 中 ,也 可 以 见 到 两 插入 和 弦 根 音 成 其 他 音程 的 双 插 


入 (小 三 或 增 二 庆 较 多 ). 因 不 如 前 面 三 种 音程 常见 , 故 不 再 举例 
介绍 。 

在 色彩 度 较 高 的 传统 变 和 弦 的 前 或 后 ,搬入 另 一 种 升降 号 的 变 
和 和弦 (等 于 加 一 个 “ 单 插入") ,都 可 以 形成 双 插 入 , 例 3-32(2)( "iv 一 
了 之 间 插 入 碍 ,)、 例 3-33(VAiv 一 i 之 间 播 入 "it ) 都 属于 这 种 情况 。 
此 外 ,如 把 和 声 小 调 的 V 、V， 看 作 属 色彩 变 和 蓄 ,那么 ,只 要 在 它们 
的 前 或 后 播 入 一 个 色差 不 小 于 3 的 变 和 纺 ( 尤 其 是 带 降 变化 音 的 变 
和 弦 ) ,就 可 以 构成 双 揪 入 。 例 3-8(2) 就 属于 这 种 情况 ,不 过 那里 
V: 一 i 的 色差 稍 低 了 一 些 (2. 42) 。 

在 分 析 双 插入 时 ,必须 注意 因 记 谱 贡 形 成 的 “ 假 双 插入 "。 造 成 
这 种 情况 的 主要 原因 是 :有 时 和 弦 的 记 谱 可 能 与 它 实 际 所 属 的 色彩 
有 了 矛盾 ,例如 因 记 谱 上 的 方便 ,小 调 的 "了 常 写成 + 下，o 习 常 写 成 tv 
等 。 这 时 ,可 根据 和 艾 的 色彩 度 绝对 值 不 大 于 6. 0, 以 及 双 揪 入 的 两 
个 和 终 是 次 属于 某 一 个 洞 来 确定 。 例 3-35 是 * 假 双 插 入 "的 例子 , 例 
中 的 * 开 (色彩 度 为 6, 33) 实 际 是 "KK (色彩 度 为 6. 33 = 一 5. 67) 的 等 
音 写 法 ，' 耶 一 "vi 为 ' 或 也 大 调 的 工 一 过 ,所 以 ,这 属于 * 调 播 入 "， 
而 不 是 “ 双 播 入 "。 


例 3-35 
op. 3 双 音 而 练习 曲 》 之 1 


“ 双 插 入 "两 变 和 粥 中 的 一 个 ,如 扩 蛙 为 某 一 个 调 的 几 个 和 弦 ( 或 
虽 不 属于 一 个 调 , 而 色差 不 大 于 2) , 则 称 为 " 调 质 双 捅 入 ”; 两 个 和 弦 
都 这 样 扩 展 , 则 称 为 “ 双 调 插入 "。 调 插入 的 次 数 越 多 ,每 次 调 捅 入 的 
和 驴 越 多 , 则 整体 的 色彩 性 也 减弱 得 越 多 。 

例 3-36 中 ?3 vi 一 DDr 构成 双 插 入 ,但 紧 接 着 DD; 一 Y 又 成 为 向 
属 调 的 离 调 ,因此 ,属于 * 调 插 双 插入 "。 此 外 ,这 也 是 在 传统 变 和 弦 
前 \ 后 插入 另 一 种 升降 号 的 变 和 驴 ,成 为 双 插入 的 例子 。 

例 3-36 

op. 4 弘 帕 格 尼 尼 主 是 狂想 曲 》 变 奏 五 
了 入 


2 | > 
3 0 
2 二 晤 Y 


2. 根 音 有 特定 音程 关系 的 和 弦 序 列 

在 拉 氏 作品 中 ,主要 是 指 很 音 成 连续 三 度 关系 的 几 个 同 结构 或 
同类 和 纺 连 在 一 起 构成 的 和 弦 序 列 。 根 据 根 音 之 间 三 度 音程 的 不 同 
又 可 分 为 “ 同 轴 和 和弦 连续 进行 "“ 三 分 同 轴 和 弦 连 续 进 行 "… 三 度 关 


系 和 了 弦 连 续 "三 种 。 
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《1) 同 轴 和 纺 连 续 进 行 

这 是 指 根 音 合 在 一 起 成 减 七 和 弦 的 四 个 同 结构 和 纺 或 同类 和 了 驴 
以 任何 次 序 连 在 一 起 (不 少 于 四 个 中 的 三 个 ) 所 组 成 的 和 蓄 序 列 ; 当 
和 蓄 不 是 同 结构 或 问 类 时 ,只 要 直接 相连 的 和 蓄 之 问 有 较 高 的 色差 
绝对 值 (一 般 应 大 于 2. 67), 则 仍 可 看 作 不 严格 的 同 轴 和 弦 连 续 。 
在 拉 氏 作品 中 ,这 种 连续 进行 主要 用 于 大 三 类 和 弦 ,其 中 尤其 是 
大 小 七 加 小 九 度 ( 属 小 九 ) 和 驴 为 最 多 。 这 可 能 是 芳 为 属 小 九 和 弦 去 
掉 根 音 后 是 减 七 和 弦 ,而 同 轴 四 个 减 七 和 蓄 是 相等 的 .这样 一 来 , 同 
轴 四 个 属 小 九 和 蓄 的 连续 ,实际 上 等 于 一 个 持续 的 减 七 和 艾 加 上 变 
化 着 的 根 音 ,而 这 些 根 音 合 起 来 又 是 比 持续 的 减 七 和 藤 低 半音 的 另 
一 个 减 七 和 弦 。 这 样 两 个 相差 半音 的 减 七 和 芯 交 织 在 一 起 ,的 确 有 
奇特 的 效果 ( 见 例 3-37)。 但 因 等 音 关 系 , 实 际 的 色彩 对 比 是 不 强 的 ， 
色差 绝对 值 仅 0.6 或 1.2。 

例 3-37 


必 


区 本 | 
ET 届 


采用 同 轴 V-* 连 续 进 行 的 作品 如 op.4 之 6 我 的 朋友 ,要 多 久 》 
中 段 ( 转 一 个 升 号 的 前 五 小 节 处 ) ,op. 5 之 3 眼泪 》 主 题 的 展开 (第 16 
小 节 )\,ep- 38 之 6《 啊 鸣 !》( 见 例 3-39)》 op. 45《 交 响 舞 曲 》 第 三 乐章 
(标号 79 处 等 。 

为 了 便于 区 别 ,在 调 竹 较 明 确 的 段落 里 (包括 它 的 前 面 或 后 面 )， 
遵 常 把 包含 主音 的 那 一 组 根 音 称 为 工 轴 , 包 含 属 音 及 下 属 音 的 则 分 
别称 为 口 轴 及 S 轴 ,不 论 所 用 的 和 弦 是 什么 结构 ,都 这 样 命名 (通常 
大 调用 大 号 拉丁 字母 ,小 调用 小 写 ) 。 

在 拉 氏 作品 中 ,这 种 和 驴 序 列 主要 用 于 曲 式 结构 的 :1. 连 接 或 过 


渡 ,2, 展开 性 段落 ,3. 中 司 部 分 ,4, 结束 部 分 。 例 3-38 是 用 于 展开 部 
中 。 例 3-39 则 是 用 于 结束 部 分 的 例子 , 例 中 以 根 音 为 碱 五 度 关系 的 
属 十 三 与 属 小 九 和 驴 为 基础 (第 二 小 节 ) ,重复 ( 第 三 小 节 ) 后 再 移 低 
小 三 度 ( 第 四 小 节 ) ,构成 同 轴 四 利 弦 的 连续 ,全 曲 结束 于 "D, ,所 以 是 
工 轴 。 

例 3-38 


op. 钰 第 二 悲歌 钢琴 三 重奏 ?第 一 乐章 


op- 38 之 全 啊 鸣 中 


一 一 人 、 下 帮 e- 
三 三 : 
区 ws 
到 
二 
了 na IE 
王 刘 7 
省 
下 了 人 计 
了 了 
9 此 om TY 


鲜 谱 例 中 小 节 开 始 处 上 方 的 数字 为 小 节 数 ,下 问 。 
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这 里 要 附带 说 明 一 种 拉 氏 常用 的 和 声 技 法 :连续 使 用 包含 某 一 
个 或 两 个 音 ( 都 包括 等 意 ) 的 和 骗 , 并 不 断 变化 其 在 和 了 驴 中 的 吝 级 。 
如 例 3-39 第 一 小 节 就 是 由 包含 降 a 音 的 四 个 和 驴 组 成 , 降 a 分 别 是 
这 四 个 和 芯 的 根 , 五 .三 ,七 音 ;在 第 2 一 4 小 节 中 , 降 a 则 分 别 是 三 、 
七 .三 .七 五 ` 九 音 ; 而 且 除 第 三 小 节 第 一 个 和 弦 于 改 为 升 { 外 ,其 他 
和 弦 都 含有 {f 音 , 它 分 别 是 九 .五 ( 九 音 升 引 五 .三 .七 音 。 类 做 的 
情况 还 可 以 在 下 列 作品 中 见 到 ， 

(a) op. 5 第 一 组 曲 》 第 二 乐章 《夜色 情意 》 的 引子 一 含 升 音 的 
三 个 大 三 和 骇 ; 

(b) op. 32 之 2 降 b 小 调 前 春 曲 ?的 中 间 部 分 (第 25 小 节 ) 一 一 
以 工 癌 为 根 ` 三 五 七 音 的 四 个 和 骇 , 除 第 四 个 是 小 三 和 弦 外 ,其 他 都 
是 大 三 类 和 驴 ( 见 后面 例 3-46); 

《ec) op. 39《 音 画 练习 曲 》 之 9 的 引子 ,整个 五 小 节 中 ,只 有 第 五 小 
节 第 二 拍 的 < 小 三 和 弦 不 包含 降 b 音 ,其 他 全 部 是 含有 降 b( 或 升 a) 
的 大 三 类 和 弦 一 一 降 b 音 分 别 为 和 弦 的 七 .三根 音 ; 

〈d) op, 45《 交 响 舞 曲 ?第 二 乐章 标号 50 处 一 以 4 音 为 三 ,七 、 
五 、 根 音 的 四 个 大 小 七 和 蓄 的 连续 进行 , 见 后 面 例 3-48(2) 第 2 小 节 
最 后 一 个 和 驴 起 。 

司 轴 和 纺 连 续 进 行 很 容易 使 调 性 模糊 ,而 且 最 后 一 个 和 索 可 以 


根据 需要 任意 选择 ,所 以 ,对 转调 极为 有 利 。 例 3-38 就 是 通过 D 轴 
个 大 三 和 弦 的 连续 进行 ,从 a 小 调转 向 降 D 大 调 的 例子 。 同 轴 和 
芝 连 续 进 行 还 可 以 在 下 列 作 曲 中 见 到 (N 一 " 亚 一 Y 已 作为 “同类 功 
能 换 接 ”, 这 里 略 去 ) :歌曲 《失望 之 歌 》( 作 于 1893 年 ) 的 中 间 部 分 
( 转 无 升降 号 后 的 第 二 小 节 起 ) .op. 5 为 两 架 钢 琴 写 的 《第 一 组 曲 》 
第 二 乐章 (夜色 情意 ?的 引子 ,op. 29《 死 之 岛 》 标 号 10 处 ,op. 30《 第 
三 钢琴 协奏曲 》 第 三 乐章 展开 部 向 搬 部 的 过 流 ( 标 号 52 后 面 第 五 小 
节 起 ) 等 。 

除了 同 轴 和 弦 的 连续 进行 之 外 ,在 拉 氏 作品 中 ,还 可 以 见 到 同 轴 
四 个 调 连续 的 例子 ,不 过 ,这 种 调 关 系 的 处 理 方法 主要 用 于 展开 性 段 
落 中 。 俩 3-38 D 轴 四 大 三 和 弦 连 续 的 前 面 就 是 与 a 小 调 成 同 轴 关系 
的 c、 降 。、 升 1 三 个 小 调 与 a 小 调 合成 同 轴 四 小 调 的 连续 。 此 外 ,该 曲 
旦 示 部 副 部 后 的 展开 (标号 3 前 面 第 5 小 节 起 ) 是 同 轴 四 大 调 连续 : 
G\ 降 虽 . 降 D、E、G( 连 续 向 上 小 三 度 )。 例 3-40 是 同 轴 四 小 调 连续 
的 另 一 个 例子 。 

例 3-48 


op, 19《 大 棍 琴 奏鸣曲 ?第 一 乐章 
Co (fm 


GO 四 是 60 拉 赫 玛 尼 诺 夫 的 和 声 技 法 
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一 二 一 = 国 一 ~ 一” 1) 
近 从 太 “mn 和 7 和 只 d 2 
在 op.13《 第 一 交响 曲 ? 第 一 乐章 展开 部 最 后 (标号 9 处 ) ,也 可 见 


到 连续 向 上 小 三 度 的 同 轴 四 调 连续 (e、G. 降 B,. 降 D) ,不 过 第 一 个 是 
小 调 ,而 其 余 三 个 都 是 大 调 。 

〈2》 三 分 同 轴 和 驼 连 续 进 行 

这 是 指 根 音 合 在 一 起 成 增 三 和 了 驴 的 三 个 同 结构 或 同类 和 骇 , 以 
任何 次 序 连 在 一 起 组 成 的 和 弦 序 列 ; 当 和 弦 不 是 同 结构 或 同类 时 , 则 
仍 须 保持 较 高 的 色差 ,才能 看 作 不 严格 的 三 分 同 轴 和 骇 连续 。 

在 拉 氏 作品 中 , 这 种 连续 进行 主要 用 大 三 \ 小 三 及 大 小 七 和 弦 ， 
其 中 以 大 三 和 弦 为 最 多 , 它 常 与 大 小 七 及 复杂 属 结构 (如 * 属 十 三 ” 
等 ) 相 结合 ;其 次 是 小 三 和 了 弦 ; 而 大 小 七 和 弦 则 常 与 其 他 大 三 类 和 弦 
结合 起 来 ,全 部 用 大 小 七 和 蓄 的 较 少 。 


轴 的 名 称 和 前 述 四 分 同 轴 相 同 ,不 过 ,这 里 除 T_D、S 三 个 轴 外 ， 
还 将 增加 一 个 根 音 含有 重 属 音 的 DD 办 ;此 外 ,为 了 与 前 面 的 四 分 轴 
区 别 开 来 ,三 分 的 轴 必 须 在 前 面 加 "三 分 "二 字 , 如 "三 分 工 轴 "”“ 三 分 
DD 轴 ”等 。 


例 3-41 
op, 1 双 第 二 组 曲 ?第 二 乐章 ( 叫 舞 曲 》 
二 攻 也 JJ 了 演 
了 辣 
SEE 必 
tE; 雹 1a 几 。 用 咱 的 za 


例 3-41 使 用 了 降 己 大 调 三 分 工 轴 的 三 个 和 芒 ,前 .后 是 大 小 七 ， 
中 得 夹 一 个 * 属 十 三 ”和弦 ,第 三 个 和 纺 作 为 DD, 转向 小调 。 

在 拉 氏 作品 中 ,这 种 和 纺 序 列 主 要 用 于 曲 式 结构 的 :1. 结束 部 
分 ,2. 主题 的 呈 示 或 变 赛 ,3, 连接 或 过 渡 ( 例 3-41 是 用 于 向 再 现 部 过 
疫 的 开始 部 分 )。 其 中 最 有 特色 的 是 把 三 分 工 轴 三 大 三 或 小 三 和 苞 
的 连续 进行 用 于 结束 或 连接 过 流 部 分 。 

例 3-42(1) 是 再 现 部 结束 部 分 的 补充 终止 ,使 用 了 三 分 工 轴 三 个 
大 三 和 纺 的 连续 。 有 趣 的 是 :如 果 把 第 二 小 节 第 一 个 和 弦 # 亚 为 中 
心 , 则 后 面 四 个 和 弦 是 前 四 个 和 纺 的 道行 ,构成 拱 形 的 对 称 结构 ,第 
三 小 节 起 是 向 结 亡 的 过 渡 。(2) 是 展开 部 引 向 “ 属 准备 段 " 的 连接 部 
分 ,采用 了 在 两 个 主 和 弦 之 间 交 蔡 插 入 三 分 工 轴 另 外 两 个 小 三 和 上弦， 
构成 以 主 和 弦 为 中 心 的 三 分 工 轴 三 个 小 三 和 纺 的 连续 (后 面 经 DD_， 

及 #v! 到 达 VY 开 始 的 “ 属 准备 段 ") 。 
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op.13 第 一 交响 曲 》 第 四 乐章 


生 


听 


op.2? 第 二 交响 曲 》 第 一 乐章 


导 到 了 


也 许 是 由 于 三 分 同 轴 和 弦 连 续 进 行 具有 明确 或 肯定 调 性 的 特点 
( 指 大 ,小 三 和 藤 ,大 调 工 "如 一 二 型 一 工 ,具有 近似 于 TS-D~T 
的 功能 特性 ), 所 以 ,在 拉 氏 作品 中 用 于 转调 的 例子 不 多 ,即使 在 连接 
或 过 渡 的 部 分 ,似乎 也 主要 用 来 肯定 某 -个 调 , 例 3-42{2) 就 是 这 样 。 


倘 3-43 是 另 一 个 例子 。 
例 3-43 
Ar 
态 ， preet 


op, 13 第 一 交响 曲 》 第 一 乐章 


寺 


六 人 oj 邮 5 1 有 0 


例 3-43 用 了 三 分 同 轴 三 小 三 和 骇 连续, 肯定 了 后 面 副 部 的 调 
性 一 一 g 小调。 例 中 我 们 还 可 以 看 到 三 分 同 轴 连 续 进 行 的 一 种 变化 
处 理 , 即 在 其 中 一 个 和 骇 的 前 面 (这 里 是 5ii) 加 了 它 的 属 和 弦 , 等 于 在 
三 分 同 轴 连 续 进 行 中 加 了 -- 个 * 调 插入"。 

三 分 同 轴 和 弦 连 续 是 拉 氏 很 常用 的 一 种 色彩 性 技法 , 除 上 列 各 
例外 ,还 可 以 在 下 列 作品 中 见 到 :歌剧 《 阿 列 柯 》 中 的 《 阿 列 柯 抒 醋 曲 》 
第 二 大 段 开始 处 ;op. 9%《 第 二 翡 歌 钢琴 三 重奏 》 第 二 乐章 变奏 三 结束 


处 (标号 23 后 面 第 14 小 节 起 ) ,变奏 七 第 一 段 的 补充 终止 (标号 19 
后 12 小 节 ) 及 其 移 调 重复 (标号 30 处 );op. 39《 普 画 练习 曲 》 之 3 第 
34 一 36 小 节 处 、 之 7 第 16 一 17 小 节 处 之 9 第 6 小节、 第 14 一 17 小 
节 及 倒数 第 12 一 11 小 节 等 。 

和 前 述 四 分 同 轴 的 情况 类 似 , 在 拉 氏 作品 中 ,也 使 用 三 分 同 轴 三 
个 调 的 连续 ;同样 ,也 主要 用 于 展开 性 的 段落 。 

例 3-44 op. 40《 第 四 钢琴 协奏曲 ?第 三 乐章 


匡 

Re 证 us 和 四 
人 本 T 二 :三 汪 
例 3-44 是 三 个 和 弱 的 和 驼 组 连续 向 下 大 三 , 减 四 度 移 调 ,构成 
疏 、.E、C 三 分 同 轴 三 大 调 的 连续 ;有 趣 的 是 和 弦 组 的 三 个 和 纺 也 是 
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三 分 同 轴 关系 的 , 根 音 都 是 降 as、e、c 三 个 音 , 不 过 ,前 面 两 个 是 大 三 
和 弦 ,而 第 三 个 却 改 用 了 小 三 和 驴 。 

在 op. 39《 音 画 练习 曲 》 之 9 中 ,有 两 处 展开 性 段落 使 用 了 三 分 同 
轴 三 调 的 连续 (第 11 一 12 小 节 及 第 30 一 32 小 节 )。 这 首 曲 子 同时 也 
是 拉 氏 作品 中 使 用 三 分 同 轴 连 续 进 行 最 多 的 一 首 。 

《3) 三 度 关系 和 弦 连 续 

这 是 指 根 音 成 连续 三 度 关 系 ( 包 括 大 ,小 三 度 及 其 等 音程 减 四 、 
增 二 朗 ) 的 同 结构 或 同类 和 弦 连 在 一 起 .但 不 属于 “ 同 轴 ? 或 “三 分 同 
轴 "“ 的 和 蓄 序 列 ( 可 能 其 中 的 一 部 分 是 “ 同 轴 "? 或 “三 分 同 轴 ”; 如 果 不 
是 同 结构 或 同类 和 弦 , 那 么 ,同样 只 要 直接 相连 的 和 喜之 间 有 较 高 的 
色差 绝对 值 , 则 仍 可 作为 三 度 关系 和 驴 连 续 ) 。 

在 拉 氏 作品 中 ,这 种 和 弦 连 续 主 要 用 大 三 、 大 小 七 及 小 三 和 弦 ， 
其 中 大 三 和 苹 为 最 多 ,有 时 它 与 大 小 七 甚至 小 三 和 弦 混 用 ,此 外 ,还 
可 见 到 属 九 结构 的 和 蓄 连 续 。 

例 3-45(1) 是 从 主 和 弦 开 始 根 音 连 续 下 行 三 度 到 达 oa nvii, 把 它 
作为 降 b 小 调 的 iv 而 完成 了 -> 降 b 的 转调 ;这 里 除 前 后 的 主 和 弦 及 
和 3nvii 是 小 三 和 弦 外 ,中 间 三 个 都 是 大 小 七 和 纺 。 

例 3-45 


op 之 2 引 沉 思 )》 


op. 29 死 之 夯 》 


(2 


例 3-45(2) 是 把 根 音 连续 上 行 三 度 的 三 个 小 三 和 弦 夹 在 Vs 与 Y， 
之 问 , 它 们 与 Y 、V， 也 以 根 剖 三 度 关系 相连 按 , 所 以 ,整个 这 一 段 构 
成 根 音 以 属 音 为 中 心 的 .三 度 关 系 的 波浪 式 起 伏 。 

在 拉 氏 作品 中 ,这 种 和 蓄 连 续 大 部 分 用 于 曲 式 结构 的 连接 或 过 


注 部 分 以 及 展开 性 段落 ;有 时 也 用 于 高 点 处 。 
例 3-46 


op. 32 之 2 和 b 小 调 前 奏 曲 》 


例 3-46 第 一 小 节 起 是 全 曲 的 高 潮 , 这 里 连续 在 强 拍 上 强调 Yo 
的 骨干 地 位 ,并 在 第 2 一 4 拍 根 音 连 续 三 度 下 行 ,虽然 第 四 拍 是 小 三 
各 芒 , 但 前 后 的 色彩 绝对 值 都 很 高 ,所 以 ,这 是 色彩 性 较 强 的 三 度 关 
系 和 弦 连 续 。 关 于 不 断 变化 属 音 一 ff 在 和 驳 中 音 级 的 问题 ,前面 已 
作 过 介绍 ,不 再 重复 。 

拉 氏 很 少 把 三 度 关 系 和 纪 连 续 用 于 主题 呈 示 及 结束 部 分 ,也 很 
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少 用 于 转调 ,但 在 op, 13《 第 一 交响 曲 》 第 中 乐章 呈 示 部 的 结束 部 分 ， 
有 一 段 硒 特 的 处 理 值 得 向 大 家 介绍 {( 见 例 3-47)。 
例 3-47 


op. 13 第 一 交响 曲 》 第 四 乐章 
站 二 本 区 四 


op. 45《 交响 舞曲 ?第 二 乐章 


之 一 一 小 刘 ， 一 ~ 六 一 4 电 一 及 
， 和 人 和 本 
二 入 于 志 本 
了 
Eee | 


咯 R 人 邓 和 me 


在 这 段 音 乐 中 , 拉 氏 把 * 同 轴 ”“ 三 分 同 轴 " 与 三 度 关 系 和 弦 连 续 
三 种 类 似 的 进行 连 在 一 起 应 用 。 例 中 最 后 四 小 节 重 复 一 次 后 ,再 加 
上 工 ~ "ML ~I 一 vi> 工 构成 的 同 三 音 同 级 间隔 对 照 作为 结束 ( 见 例 
3-48) 。 连 续 使 用 这 人 么 多 的 色彩 性 进行 ,在 拉 氏 作品 中 也 是 不 多 见 
的 。 从 这 里 我 们 可 以 看 到 拉 氏 创作 第 一 交响 曲 时 ,在 和 声 设 计 方 面 
所 耗费 的 心血 ,因此 , 当 该 曲 首 演 失败 后 ,对 他 在 精神 上 所 造成 的 沉 


季 三 间 ， 拉 民 作 品 由 的 亿 彩 性 和 设法 “小 寺 
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重 打击 也 就 容易 理解 了 。 笔 者 认为 :这 一 事件 严重 地 影响 了 拉 托 色 
彩 性 和 声 技法 的 发 展 , 不 然 , 如 该 曲 首 演 成 功 ,那么 ,他 的 色彩 性 和 疡 
技法 可 能 会 发 展 得 更 迅速 ,更 完善 。 

三 度 关系 冬 连续 还 可 在 下 列 作品 中 见 到 : 作 于 1890 年 的 歌曲 . 
《我 的 心 ,你 在 跳 》( 第 17 小 节 起 ) ,op. 3 幻想 曲 集 》 之 4《 丑 角 》 中 段 
最 后 (Agirato 之 后 第 27 一 28 小 节 ) ,op, 难 悲歌 钢琴 三 重奏 》 第 一 乐 
章 呈 示 部 最 后 (标号 6 处 ) ,op. 14 之 10《 在 我 心中 》 第 ?21 小 节 起 ， 
op. 45《 交响 舞曲 》 第 一 乐章 中 间 部 分 向 再 现 部 的 过 渡 ( 标 号 18 前 面 
六 小 节 处 ,这 里 以 小 节 为 单位 ,每 小 节 三 个 和 蓄 的 根 音 成 三 分 同 轴 关 
系 . 但 只 有 一 个 小 节 三 个 和 弦 都 是 小 三 和 弦 ,后 面 却 旦 一 个 大 三 和 纤 
返 两 个 小 三 和 必 ; 此 外 ,每 小 节 强 拍 上 的 和 弦 根 音 又 成 连续 向 上 小 三 
度 的 四 分 同 轴 关 系 ,可 以 说 带 有 "二 重 " 三 度 关系 ) 等 。 

3 根 音 无 特定 音程 藉 系 的 同 结构 或 同类 和 弦 的 连续 进行 

这 种 连续 进行 与 上 一 类 的 主要 区 草 是 根 音 较 自由 地 变换 ,无 一 
定 规律 ,但 和 纺 结 构 则 基本 不 变 ( 对 于 根 音 以 连续 级 进 或 半音 进行 为 
主 的 和 苹 连 续 ,将 主要 归 入 “平滑 声 部 引导 下 的 变 音 体 系 " 及 “ 近 现 代 
技法 “中 的 “平行 和 弦 " 中 讨论 )。 由 于 根 音 较 自 由 ,所 以 ,在 某 些 直接 
相连 的 和 芝 之 间 , 可 能 有 色彩 对 比 不 太 强 的 情况 ,例如 同 结构 和 芯 之 
闻 根 音 为 大 二 度 关系 (色差 绝对 值 为 3. 0) 黄 至 纯 四 、 五 度 关系 (色差 
绝对 值 为 1.0) 。 

在 拉 氏 作品 中 ,这 类 连续 进行 主要 册 大 小 七 和 弦 组 成 , 它 类 似 于 
传统 和 声学 中 的 副 属 七 和 咏 连 续 ; 不 过 ,这 里 使 用 的 和 蛇 常 超 出 近 关 
系 调 属 七 和 蓄 的 范围 。 此 处 , 常 有 一 些 其 他 结构 的 和 驴 与 大 小 七 混 
用 ,这 些 和 蓄 有 :大 三 、 复 杂 属 结构 ( 属 大 .小 九 、 属 二 三 等 ) .大 七 ,有 
时 甚至 还 有 增 三 及 增 大 七 和 了 弦 等 。 

例 3-48(1) 是 该 曲 的 第 二 段 , 除 结束 处 用 功能 性 进行 外 ,其 余 大 
部 分 是 以 大 小 七 和 该 为 主 的 同类 和 藤 连 续 进 行 。(2) 是 一 个 使 用 校 


多 大 小 七 和 驴 的 连续 进行 ,可 分 为 两 部 分 :前 四 个 小 节 是 第 一 部 分 ， 
这 就 是 前 面 介 绍 过 的 不 断 变 化 某 一 个 音 在 和 藤 中 音 级 的 一 个 例子 
(这 里 是 从 第 二 小 节 第 二 个 和 驴 开 始 , 把 属 音 d 依次 作为 三 .七 ` 五 、 
根 音 ); 后 面 四 小 节 是 第 二 部 分 ,这 里 主要 突出 的 是 两 个 外 声 部 的 反 
向 半音 进行 ;两 部 分 合 起 来 组 成 这 一 较 长 大 的 大 小 七 和 弦 连 续 进行 。 

在 拉 氏 作品 中 ,这 种 连续 进行 绝 大 多 数 用 于 昌 式 结构 的 连接 或 
过 湾 部 分 ,以 及 暴 式 结构 功能 为 “" 转 ”( 或 “ 展 ”) 的 部 分 (如 展开 性 中 
段 、 引 向 高 点 等 ) .并 常 与 转调 相 结合 。 例 3-48(1) 是 在 第 二 段 中 通过 
大 小 七 和 汞 连续 ,从 王 大 调转 回 主 调 F 大 调 ; 例 3-48(2) 是 引 向 结尾 
的 展开 性 过 滚 。 下 面 再 举 一 个 连接 部 转调 的 例子 ( 见 例 3-49) 。 

例 3-49 


op. 40《 第 四 钢琴 协 泰 曲 ?第 一 乐章 
Eee 1 | 


了 和 区 二 了 


计 三 3 {- 让 二 
加 有 到 介 WE 上 s 1 贱 上 De 和 到 去 


例 3-49 是 连接 部 中 的 一 段 ,前 面 两 小 节 是 三 分 同 轴 三 小 调 的 连 
续 ,后 两 小 节 则 是 根 音 半音 上 行 的 大 小 七 和 驼 连 续 , 外 声 部 的 反 向 进 
行 减弱 了 平行 和 驴 的 效果 ,最 后 到 达 C, ,并 把 它 作 为 DD, 到 达 降 小 
亩 ( 副 部 良性 降 e。 小调 的 属 小 调 ) 。 


三 、 复 杂 的 色彩 序列 


复杂 的 色彩 序列 包括 以 下 三 类 :1, 多 插入 ;2. 间 要 插 入 ;3. 色彩 


性 技法 的 组 合 。 下 面 分 别 介绍 之 。 
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1. 多 插入 

这 是 “* 双 插入 "的 扩展 。 凡 连续 插入 不 少 于 三 个 变 和 弱 , 且 每 一 
对 直接 相连 的 和 弦 之 间 的 色差 绝对 值 都 不 小 于 2. 67 时 即 构成 “多 播 
入 "5 播 入 三 个 变 和 蓄 为 “三 播 入 " ,四 个 为 "四 插入 ”, 其 佘 类 推 。 

拉 氏 作品 中 的 多 插入 ,其 特点 与 “ 双 播 入 "基本 相同 ,只 是 根 音 之 
间 的 音程 因 插入 和 弱 的 增加 而 较 自 由 。 

例 3-50 是 三 分 工 轴 三 个 大 三 类 和 眩 连 续 之 后 ,再 加 一 个 N 构成 
“三 播 入 "。 

例 3-50 


ap, 32 之 1C 大 调 前 察 曲 》 


册 二 
二 二 = 
二 
CC 诈 工 地 市 旨 2 NM se 了 IT 


拉 氏 作品 中 的 “四 播 入 " 常 与 和 弦 组 的 模 进 有 关 , 如 例 3-51。 
例 3-S1 


op, 18《 第 二 钢琴 协 类 曲 》 第 一 乐章 


克 T am 


例 3-51 每 两 个 和 弦 ( 四 小 节 ) 为 一 个 组 ,连续 模 进 移 高 (第 5 一 8 
小 节 ,. 和 弦 没 有 严格 模 进 ) ,从 整体 来 看 .就 成 为 “四 插入 ”- 

在 拉 氏 作品 申 , 还 可 以 见 到 长 时 间 升 、 降 号 和 弦 交 蔡 , 构 成 连续 
高 色差 。 例 3-52 是 一 个 较为 极端 的 例子 。 这 是 不 太 严格 的 “ 调 间隔 
播 入 ”( 后 面 即 将 讨论 ) 的 例子 (第 1 一 4 小 节 为 g& 插 入 下 ,第 5 一 7 小 节 
为 降 b 或 插 入 A) ,但 因 声 部 的 半音 化 ,及 升降 号 的 不 断 变 化 ,使 调 
性 较 含 糊 ;如 果 我 们 不 考 惠 调 申 心 , 把 每 一 个 和 纺 都 作为 主 和 弦 来 比 
较 调 号 的 变化 ,那么 ,大 多 数 根 邻 和 弦 之 间 相 差 5 一 8 个 升降 号 ,只 
有 三 处 例外 :(1) 第 四 小 节 第 ?一 3 两 个 和 张 相差 四 个 降 号 。(2) 第 五 
小 节 第 1 一 2 两 个 和 雯 相差 三 个 降 号 ,色差 绝对 值 为 3.0。{(3) 第 六 小 
节 第 2 一 3 两 个 和 藤 相 差 两 个 降 号 , 它们 存在 于 一 个 自然 七 声调 式 
( 降 D 大 调 ) 之 内 ,色差 绝对 值 为 2.0,. 是 这 一 段 音 乐 中 惟一 低 于 3.0 
的 地 方 ; 而 且 , 大 多 数 和 弦 是 升降 号 交替 ,如 把 第 四 小 节 最 后 的 降 a 
写成 升 g 小 三 和 弦 , 那 么 ,只 有 上 例 (2)(3) 两 处 是 例外 ;此 外 , 除 这 两 
处 外 , 相 邻 两 和 驴 的 色差 绝对 值 都 不 小 于 4.0。 

例 3-52 op. 40《 第 四 钢 于 沙 恰 时 》 第 一 乐章 
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例 3-57 是 在 强 拍 上 反复 强调 主 和 弦 的 过 程 由 , 交 蔡 插入 *i 与 
"viiz( 或 v7 ) 构 成 "间隔 双 播 入" 。 

正如 双 插 入 、 多 插入 中 的 某 一 个 变 和 弦 可 以 扩充 为 调 揪 入 那样 ， 
间隔 插入 也 可 把 其 一 个 和 瑟 扩 充 为 调 播 入 ;而 且 还 可 以 和 调 间隔 插 
入 .间隔 双 插 入 连 在 一 起 ,如 例 3-58。 

例 3-58 


op. 43 帕 格 尼 尼 主题 狂想 曲 ?变奏 二 十 四 


也 轩 寺 二 ， 
0 


例 3-58 第 一 小 节 在 强调 主 和 藤 的 过 程 中 ,间隔 插入 同 级 的 两 个 
小 三 和 骇 一 vi、 和 avi, 构 成 < 间隔 双 揪 入 "; 紧 接着 播 入 N， , 它 与 前 面 
的 "3 悦 又 构成 * 调 间隔 插入 "(a 插 入 降 E); 再 加 一 个 V, 的 “下 导 对 
照 " 和 弦 "'V, , 便 N, 一 "V， 成 为 调 插入 。 这 样 ,这 一 段 音乐 由 “ 间 陋 双 
插入"、“ 调 间隔 插入 "“ 调 插入 "及 “下 导 对 照 " 四 种 色彩 性 技法 连 在 
一 起 组 成 ,所 以 ,也 可 以 归 入 下 面 “色彩 性 技法 的 组 合 "之 中 。 

3， 色 朝 性 技法 的 组 合 

一 般 说 来 , 几 种 色彩 性 技法 连 在 一 起 ,就 可 以 构成 “色彩 性 技法 
的 组 合 ", 但 作为 较 复杂 的 技法 ,通常 至 少 须 包 含 一 个 简单 或 复杂 的 
色彩 性 和 纺 序 列 。 在 拉 氏 作品 中 , 常 可 见 到 以 双 插 入 或 多 插入 (包括 
间隔 ;为 主体 的 各 种 组 合 , 它 和 “间隔 双 插 入 "或 “多 播 入 "一 样 ,也 主 
要 用 于 晚期 作品 中 。 

例 3-59 是 “间隔 双 插 入 "与 “ 调 插入 ”( 播 入 * 玉 调 ) 的 组 合 。 


备 三 香 ” 拉 氏 作品 中 的 售 彩 性 和 天 拉 涛 : 7 小 


这 对 拉 氏 也 不 例外 。 根 据 前 面 介绍 的 情况 ,笔者 认为 , 拉 氏 的 色彩 性 
和 声 技法 尚 处 于 早期 探索 阶段 ,其 主要 不 足 可 归纳 为 以 下 四 个 方面 : 

1. 和 弦 结 构 过 于 简单 。 即 使 在 传统 三 度 释 置 和 蓄 范 围 内 ,最 常 
用 的 主要 是 大 三 ,大 小 七 \ 小 三 三 种 结构 (尤其 是 前 两 种 ) ,其 次 是 属 
九 . 属 十 三 、 及 小 七 , 半 减 七 和 弦 用 得 很 少 , 大 七 和 弦 及 属 九 之 外 的 其 
他 九 和 驴 则 几乎 不 用 ,更 不 用 说 纯 五 跨度 大 于 6 的 和 弦 中 (如 小 大 七 、 
增 大 七 等 ) 及 非 三 度 亚 填 和 弦 了 。 

2 和 弦 安 排 信 重 于 外 形 。 特 别 是 连续 高 色差 的 技法 如 * 双 捅 入 ” 
“多 插入 "等 , 常 以 升降 变 音 记 号 和 弦 交 替 为 主 忆 双 插 入 "两 搬入 和 
苹 也 常 采 用 增 四 、 小 二 \ 大 三 .小 三 度 ( 都 包括 等 音程 ) 等 纯 五 跨度 较 
高 的 根 音 关系 ;还 没有 充分 利用 更 多 的 高 色差 关系 。 

3. 受 传 统 和 声 的 束缚 太 深 。 除 过 于 强调 保持 传统 调 性 和 声 的 骨 
架 之 外 ,还 较 突出 地 表现 在 ;(1)“ 单 插入 "主要 采用 含 导 音 的 代 D 组 
和 骇 ,而 其 他 “向 主 " 功 能 和 弦 较 少 “ 向 属 " 功 能 则 更 少 ;(2) 调 捅 入 ” 
的 和 纺 与 传统 的 离 调 差不多 ,主要 采用 D 一 T、S 一 D 一 T、S--D 等 功 
能 性 进行 。 

附带 说 明 一 下 : 拉 氏 不 仅 几乎 不 用 特殊 调式 及 人 工 调式 ,而 且 连 
大 ,小 调 之 外 的 其 他 四 个 自然 七 声调 式 ( 多 利 亚 . 弗 里 几 亚 、 吕 底 亚 、 
密 克 索 一 昌 底 亚 调式 ) 也 很 少 用 , 带 有 这 些 自然 七 声调 式 特性 的 和 声 
进行 也 用 得 不 多 。 这 和 当时 欧洲 许多 车 名作 则 家 为 了 摆脱 传统 大 、 
小 调 体系 和 声 的 束缚 ,而 较 多 地 开发 利用 大 ,小 调 之 外 的 自然 七 声调 
式 (这 也 是 俄罗斯 作曲 家 先辈 们 的 传统 ) 以 及 其 他 特殊 调式 .人 工 调 
式 的 做 法 ,形成 鲜明 的 对 照 。 这 也 许 是 拉 氏 和 声 技法 另 一 个 重要 的 
与 众 不 同 之 处 。 


全 ”三 和 了 弦 , 七 和 络 的 " 纯 五 跨度 "为 :大 三 ,小 三 ,小 七 :4 ,大 七 :5 , 减 三 大 小 
七 ` 半 减 士 :6 , 增 三 、 增 大 七 、 小 大 七 :8 , 减 寸 :9。 详 见 《 新 概念 》 一 文 。 
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5 82 过 秋色 尼 诺 夫 的 和 奖 技 法 
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4. 复杂 技法 用 得 较 少 。 特 别 是 “多 插入 " “间隔 双 插 入 "“ 沁 隅 


多 插入 "等 复杂 色彩 序列 还 有 
调 主 和 防 为 主 ,不 够 多 样 。 


以 上 问题 ,可 供 当代 作 


时 参考 。 


得 不 多 ;“ 阅 隔 播 入 "的 形态 也 以 反复 强 


家 在 使 用 及 改进 各 种 色彩 性 和 声 技法 


第 四 章 ” 拉 氏 作 品 中 的 变 音 体 系 


一 、 关 于 “ 变 音 体系 ”与 “引导 声 部 ” 


1， 变 音 体 系 

“ 变 音 体 系 "是 与 * 白 然 音 体 系 " 相 对 立 的 概念 。 通 常 ,我 们 把 用 
一 个 七 声调 式 音 阶 范围 内 的 和 弦 ( 一 般 指 常用 的 三 度 得 置 和 弦 ) 写 成 
的 和 声称 为 “自然 音 体 系 和 声 ”( 严 格 地 说 ,自然 音 只 包括 除 罗 克 里 亚 
调式 之 外 的 六 个 自然 七 声调 式 , 但 因 传统 和 声 包 括 和 声 及 旋律 大 、 小 
调 , 所 以 ,也 可 以 把 这 四 个 调式 包括 在 内 ) ,如 果 使 用 了 较 多 的 变化 
音 ,那么 ,就 称 为 “ 变 音 体系 和 声 ”。 由 于 变化 音 用 法 上 的 不 同 ,因此 ， 
以 某 一 个 主 调 的 功能 性 和 声 为 核心 ,可 以 构成 下 列 四 种 变 音 体系 ; 

《1) 装饰 性 的 变 音 体系 一 一 变化 音 主要 用 作 和 获 外 音 ; 

《2) 守 亩 的 变 音 体系 一 -变化 音 主 要 来 自主 调 S 组 .D 组 变 
和 弦 ; 

《3) 离 调 的 变 音 体 系 一 一 变化 半 主 要 来 自 向 主 调 近 关 系 调 离 调 
的 天 属 . 副 下 属 和 弦 ; 

(4) 同 主 音调 交替 的 变 音 体系 一 变化 音 
主音 调式 (包括 七 个 自然 七 声调 式 ) 的 和 蓄 。 

在 上 列 四 种 变 音 体 系 中 ,第 一 种 装饰 性 变 音 体系 中 的 变 音 没有 
独立 意义 ,第 四 种 同 主音 调 交替 的 变 音 体系 , 则 因 常 被 用 来 突出 调式 
色彩 对 比 ,而 实际 上 已 属于 色彩 性 的 处 理 方法 ;因此 ,传统 功能 和 声 
范围 内 的 变 音 体系 ,最 主要 的 是 “ 守 调 "与 “ 离 调 " 丙 种。 当然 ,四 种 变 
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要 来 自主 调 的 各 同 


行 , 有 的 却 保持 不 动 ,两 者 不 断 变换 ,形成 参 郑 不 齐 的 进行 ;其 中 较 常 
见 的 是 三 全 声 部 (不 计 重 复 声 部 ) 参 差 下 行 的 处 理 。 

在 上 述 引 导 声 部 的 各 种 情况 中 ,以 “ 隐 全 "及 “参差 "两 种 形式 较 
为 特殊 ,在 拉 氏 作品 中 也 较为 突出 ,所 以 ,下 面 在 简要 介绍 拉 氏 变 音 
体系 的 概况 后 ,将 首先 介绍 这 两 方面 的 内 容 。 


二 、 拉 民 变 音 体系 概况 


拉 氏 作品 中 的 变 音 体系 大 部 分 是 传统 功能 性 的 (无 其 是 早期 及 
中 前 期 的 作品 ) ,其 中 * 离 调 " 的 最 多 ,“ 守 调 "的 次 之 “装饰 性 "的 少 
些 。 当 然 , 和 其 他 著名 作曲 家 一 样 ,他 也 常 把 三 种 变化 音 结 合 起 来 ， 
形成 各 种 混合 的 变 音 体系 。 除 传统 功能 性 之 外 , 拉 氏 常 把 色彩 性 和 
声 技 法 * 渗 入 "到 变 音 体系 中 来 ,构成 色彩 性 的 变 音 体 系 : 其 "渗入 "的 
程度 大 致 与 色彩 性 技法 的 发 展 情况 相 * 周 步 ": 即 早期 较 大 胆 而 丰富 ， 
中 前 期 则 明显 地 “收敛 ”, 中 后 期 又 逐渐 恢复 (实际 1910 年 即 开 始 )， 
并 向 较 复 杂 的 色彩 性 技法 发 展 。 与 此 同时 ( 指 中 后 期 ) , 拉 氏 的 变 音 
体系 技法 ,还 发 生 了 另外 两 方面 较 明 显 的 变化 :一 是 规模 的 缩小 :二 
是 大 量 应 用 平行 和 粥 。 

在 早期 及 中 前 期 , 拉 氏 常 在 大 型 器 乐曲 ( 尤 其 是 管弦 乐 作品 ) 中 ， 
使 用 延续 时 间 较 长 .规模 很 大 的 变 音 体系 (有 时 分 几 段 连 在 一 起 ) 。 
如 ep- ?悬崖 ?中 引 向 全 曲 高 潮 的 展开 部 分 (标号 17 处 ) ;op. 13《 第 
一 交 咏 曲 》 第 一 乐章 结尾 前 (标号 9 后 面 9 小 节 开 始 ) ,op. 27《 第 二 交 
响 曲 ? 第 一 乐章 的 展开 部 (第 265 小 节 起 ) ;op, 29《 死 之 岛 y》 的 展开 性 中 
段 (标号 15 前 面 第 5 小 节 开 始 ) 及 全 曲 高 潮 前 的 大 段 模 进 展开 (标号 19 
后 面 第 5 小 节 开 始 ); 其 中 在 《第 二 交响 曲 》 第 一 乐章 展开 部 及 《 死 之 咏 》 
引 疝 高 潮 的 展开 中 ,连续 使 用 变 音 体系 都 超过 三 十 小 节 。 到 中 后 期 ,这 
种 长 大 的 变 音 体系 就 逐渐 被 短小 的 .小 过 门 式 的 平行 和 弦 ( 多 数 是 根 音 
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成 二 度 或 半音 关系 的 三 和 了 弦 .七 和 弦 ) 所 取代 。 这 样 ,中 技 期 及 晚期 作 
曲 中 的 变 音 体系 ,主要 由 平行 和 有 弦 及 简单 或 复杂 的 色彩 序列 构成 。 
平行 和 蓄 属 于 近 现代 租 声 技法 , 故 这 一 部 分 变 音 体系 的 情况 将 主要 放 
在 后 面 第 三 部 分 中 介绍 (少数 与 本 章 内 容 有 关 的 例子 除外 ) 。 

传统 功能 性 变 音 体系 虽然 在 拉 氏 作品 中 占 主 要 地 位 ,但 因 这 种 
技法 较为 常见 ,不 足以 代表 拉 氏 的 特点 ,所 以 ,本 章 把 重点 放 在 色彩 
性 变 音 体系 方面 。 下 面 将 分 “隐伏 平滑 声 部 “参差 平滑 声 部 “色彩 
性 变 音 体系 "及 " 变 音 体 系 的 应 用 "四 个 部 分 向 大 家 介绍 。 


三 、 隐 伏 平 滑 声 部 


大 家 知道 ,在 复 调 技法 中 有 一 种 称 为 “隐伏 的 " 复 调 音乐 。 这 是 
指 以 单 声 部 形式 出 现 的 .实质 上 包含 两 个 复 调 声 部 的 写作 技法 。 造 
成 声 部 隐伏 的 主要 因素 有 两 个 :一 是 音 高 . 音 区 ;二 是 节拍 .节奏 。 这 
里 既 可 以 选用 两 个 中 的 任何 一 个 ,也 可 以 同时 应 用 两 个 因素 。 在 旋 
律 及 和 声 声 部 的 写作 中 ,同样 可 以 应 用 这 两 个 因素 来 构成 渔 伏 声 部 ， 
不 过 ,这 时 不 一 定 需要 形成 两 个 复 调 声 部 。 

在 拉 氏 的 作品 中 ,作为 引导 变 音 体 系 的 平滑 声 部 也 常用 渔 伏 的 


形式 写成 。 他 的 这 种 写法 , 常 由 动机 音 型 的 连续 模 进 (包括 变化 模 
进 ) 形 成 。 
例 4-1 
cp. 13 第 一 交 曲 ?第 二 乐章 
妇 ee 


加 困 】 | 一 入 省 
6 省 了 0 》 9 


例 4-1 主旋律 在 低音 (第 三 小 节 起 ) , 它 的 基本 动机 是 先 上 行 , 然 


后 向 下 三 度 作 辅 助 音 式 的 进行 ,动机 不 断 地 在 向 上 变化 模 进 中 缩短 ， 
而 向 下 三 度 作 辅助 音 式 进行 的 音 , 明 显 地 比 消 干 音 紧 而 短 ,所 以 , 隐 
伏 着 的 连续 上 行 平滑 声 部 很 明显 ( 因 调 性 较 模 糊 . 游 移 , 故 例 中 的 种 


茧 有 
在 同 


绝对 标记 法 , 即 以 根 音 的 音 名 表示 ,后 同 )。 类 似 的 情况 还 可 以 
一 乐章 标号 22 处 ,以 及 op- 28《 第 一 钢琴 奏鸣曲 》 第 一 乐章 第 45 


小 节 处 见 到 。 


有 时 ,不 同音 区 的 音 ( 包 括 和 芯 或 音程 ) 交 蔡 进 行 ,形成 两 个 


“ 层 ”, 其 中 某 一 层 (或 两 层 ) 的 突出 声 部 ,贯穿 成 隐伏 的 平滑 声 部 ( 包 


括 局 


向 或 反 向 进行 的 几 个 声 部 ) 。 
例 4-2 


op. 32 之 1KC 大 调 前 赛 曲 》 


Poco mane moon 
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例 4-2 在 强 \ 弱 拍 分 别 组 成 不 同音 区 的 “和 芯 层 ,其 中 弱 拍 的 、 较 
低音 区 的 “和 终 层 " 包 含 着 根 音 平滑 下 行 的 平行 三 和 和弦 。 

在 拉 氏 作品 中 ,还 可 见 到 以 下 两 种 较 特 殊 的 隐伏 平滑 声 部 处 理 : 

1 模 进 音 组 之 间或 成 隐伏 平滑 声 部 关系 的 各 突出 音 之 间 ,相距 
较 长 的 时 值 。 最 奇特 的 大 概要 数 op- 32 之 4《e 小 调 前 奏 曲 ?了 。 

例 4-3 


op. 32 之 44e 小 油 前 春 曲 》 


和 


例 4-3 是 以 右手 高 音 三 个 音 的 动机 为 基础 ,三 个 音 中 的 后 两 个 是 
不 变 的 属 音 b, 而 第 一 个 音 则 不 断 提 高 ( 按 自 然 音阶 ) ,由 于 各 动机 之 
间 还 有 中 .低音 区 的 三 连 音 音 型 隔 开 , 所 以 , 相 邻 两 动机 之 问 有 时 相 
隔 2 一 3 小 节 ; 从 第 13 小 节 开 始 , 改 用 向 下 跳 八 度 的 动机 ,但 仍 间 了 酌 
三 连 音 音 型 , 一 直到 整个 第 一 段 结束 ( 共 26 小 节 ) :从 第 52 小 节 起 
(Lenro) ,三 个 音 动 机 的 第 一 个 音 改 为 按 音 阶 不 断 降低 ,但 动机 之 间 
直接 相连 ,前 后 动机 第 一 个 音 之 问 的 间隔 短 了 ,最 后 成 为 内 声 部 ,但 
仍 继续 作 隐 伏 半 音 下 行 ,从 第 52 一 65 小 节 共 持续 了 14 小 节 。 不 过 ， 
这 里 的 两 大 段 隐 伏 平 滑 声 部 ,只 有 第 二 段 中 的 后 半 部 分 (第 58 小 节 


开始 ) 属 于 变 音 体系 ,其 他 都 是 自然 音 的 。 

2， 凡 个 声 部 同时 存在 着 不 同 的 隐伏 平滑 声 部 ,而 且 , 隐 伏 进行 与 
直接 进行 安排 得 较为 灵活 、 自 由 ,构成 多 层 复杂 的 隐居 关系 。 

例 4-4 低音 声 部 由 两 个 隐伏 的 下 行 声 部 组 成 ,节拍 、 节 秦 关 系 不 
太 规 则 , 而且 两 隐伏 声 部 都 夹杂 着 少数 直接 相连 的 癌 ; 此 外 ,高 音 部 
又 有 一 个 处 理 方法 不 同 的 隐伏 下 行 平 滑 声 部 ,加 上 中 间 不 陷 伏 的 半 
音 下 行 声 部 (实际 是 最 低 一 个 隐伏 声 部 的 重复 ) ,构成 多 层 复 杂 的 隐 
僚 关 系 ( 例 中 四 个 声 部 的 稳 伏 部 分 用 虚线 连结 ) 。 

例 4-4 


ep. 45 交 响 舞 曲 》 第 -~ 乐章 


四 、 和 参差 平 滑 进行 


在 学 习 和 声学 的 过 程 中 ,大 家 都 会 遇 到 几 个 声 部 作 参 差 平 滑 进 
行 的 情况 ,如 根 音 成 四 、 五 度 或 三 度 关 系 的 铀 个 和 驴 , 按 和 六 连 接 法 
连接 时 ,共同 音 保持 不 动 , 其 他 声 部 级 进 ;连续 采用 这 样 的 连接 ,就 必 
然 形 成 参差 平滑 进行 。 至 于 根 音 成 二 度 关 系 ( 包 括 变化 半音 ,下 同 》 
的 两 个 和 政之 闲 , 如 果 用 平行 和 弦 ( 在 传统 和 声 练 习 中 ,只 人 允许 使 用 
平行 六 和 驴 或 六 四 和 弦 ) ,那么 ,只 要 在 声 部 中 加 一 些 和 弦 外 音 ( 尤 其 
是 留言 、 倚 音 及 经 过 音 ) ,也 很 容易 形成 参差 平滑 进行 。 事 实 上 , 除 二 
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加 了 一 些 和 芯 外 音 (整个 这 一 片断 中 的 大 部 分 变化 音 是 经 过 音 ) ,使 平 
行 和 驴 与 和 蓄 外 音 结合 成 三 个 参差 下 行 的 声 部 。 
例 47 op. 28{ 第 一 钢琴 讲 鸣 曲 》 第 二 乐章 


下 面 介绍 两 个 较 特 跌 的 例子 :一 个 是 声 部 较 复 杂 , 而 且 有 某 些 
“线性 因素 "的 例子 一 一 例 4-8。 
例 4-8 op. 32 之 1《C 大 调 前 春 曲 》 


例 4-8 左手 部 分 包含 五 个 参差 平滑 进行 的 声 部 [ 见 例 中 {b)], 其 
中 国 一 图 是 半音 下 行 (办 四 较 短 ,图 略 有 起 伏 ), 由 加 都 是 先 上 行 然后 
下 行 (图 以 半音 进行 为 主 ,@ 则 除 第 3 一 4 小 节 外 都 是 自然 音 ) ,@@@ 
开始 部 分 都 与 其 他 声 部 成 反 向 进行 。 这 样 ,在 第 1 一 2 小 节 申 构成 多 
处 同 向 与 反 向 的 结合 。 在 和 声 进 行 方面 ,主要 是 传统 的 向 关系 


调 一 一 a 小 亩 及 同 主音 调 一 -小 调 的 离 调 , 并 最 后 在 主 调 C 大 调 上 
作 完 全 正 格 终止 ;但 从 第 一 小 节 第 三 拍 到 第 二 小 节 第 一 拍 以 及 第 三 
小 节 第 三 ,四 拍 两 处 ,可 看 作 经 过 性 或 一 般 的 "线性 "处 理 ( 注 意 :右手 
内 声 部 连续 的 三 连 八 分 音符 是 左手 声 部 高 八 度 的 装饰 性 重复 ) 。 

另 一 个 是 平滑 的 声 部 进行 用 连续 醚 进来 “掩饰 "的 例子 : 例 4-9。 

例 4-9 两 个 外 声 部 连续 用 三 度 .四 度 曲折 的 跳 进 , 但 实际 上 它 的 
核心 却 是 三 个 参差 下 行 声 部 [ 见 例 中 (b)]。 如 果 把 第 二 小 节 第 二 拍 
的 a 小 三 和 豆 去 掉 ,这 里 的 骨干 和 芝 就 成 为 根 音 连 续 下 二 度 的 平行 三 
和 弦 。 拉 氏 用 两 个 外 声 部 反 向 三 .四 度 葬 进来 代替 平行 和 上 坊 ,可 能 是 
为 了 增强 根 音 二 度 关系 和 了 弦 之 间 的 连接 效果 。 此 外 ,从 整体 来 看 ,该 
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曲 过 湾 性 的 平行 和 弦 用 得 较 多 ,上 例 是 第 14 变奏 第 一 .二 两 段 间 的 
过 渡 ,这 里 适当 地 加 以 变化 是 必要 竟 。 


例 4-9 op. 4 弘 帕 将 尼 尼 主 题 狂 想 曲 ?变奏 十 四 
《1 六 乓 
子 
妨 罗 
二 一 


四 20 (局 风 c (0 的 让 者 ”> < 史 友 


五 、 色 彩 性 变 音 体系 


拉 氏 作品 中 的 色彩 性 变 音 体系 , 按 其 所 含 色 彩 性 进行 的 复杂 程 
度 ,可 分 为 以 下 四 类 : 1. 传统 调 性 功能 与 一 般 色 彩 性 进行 相 结 合 ; 


2. 二 ,三 度 关系 (包括 变化 半音 关系 ) 的 和 声 模 进 ;3, 简单 的 色彩 序 
列 i4, 复杂 的 色彩 序列 。 下 面 分 别 举例 说 明 ， 

1. 人 情 统 调 性 功能 与 一 般 色彩 性 进行 相 结 合 

这 一 类 是 在 传统 功能 性 的 变 音 体系 中 (主要 是 “ 首 调 " 及 “ 离 调 ” 
两 种 ) ,加 入 “* 单 插入 "或 “ 调 插入 ”而 构成 。 

例 4-i0 op. 38 之 4 捕 鼠 者 》 


ap, 13《 第 一 交响 磺 》 第 四 乐章 


人 到 

光环 汪 

和 计 和 Sn 一 一 一 
站 本 RS 


例 4-10(1) 是 低音 半音 上 行为 让 的 守 调 变 音 体系 ,其 中 除 第 二 小 
节 第 一 拍 插入 的 ?看 。 外 ,所 有 变 音 都 属于 常用 的 S 组 .D 组 变 和 弦 ; 
播 入 的 * 亚 , 可 看 作 后 面 i_ 的 “下 导 对 照 "。 注 意 :从 开始 到 第 二 小 
节 第 三 拍 , 钢 琴 部 分 包含 着 以 根 音 半 音 上 行为 主 的 平行 和 纺 , 所 以 ， 
这 里 的 变 音 体系 可 看 作 是 对 工 -~Y 骨架 的 装饰 , 带 有 "线性 思维 "的 
含义 。 

例 4-10(2) 是 高 音 平滑 下 行 的 离 调 变 音 体系 ,不 过 ,这 里 触及 的 
不 是 近 关 系 调 , 所 以 ,应 属于 调 插入 , 即 A 大 调 中 插入 了 升 C 大 调 
(《A:% 区 ) ,而 且 , 紧 接着 最 后 两 小 节 的 不 断 重复 ,构成 工 、.# 卫 色彩 性 
交替 。 

2. 二 、 三 度 关 系 ( 包 括 变 化 半音 关系 ) 的 和 声 模 进 

在 传统 的 离 调 变 音 体系 中 ,也 常 采用 二 、 三 度 关系 的 离 调 模 进 ， 
但 那里 主要 触及 的 是 主 调 的 近 关 系 调 , 而 这 里 则 常 触 及 与 主 调 关系 
较 远 的 调 。 根 据 模 进 和 弦 组 本 身 的 情况 以 及 整个 色彩 性 进行 的 复杂 
竹 度 ,又 可 分 为 以 下 四 种 : 

《1 无 主 离 调 

由 S~D 构成 的 无 主 离 调 ,虽然 本 身 是 传统 项 能 性 进行 ,但 如 作 
二 三 度 关系 的 模 进 , 则 很 容易 在 两 和 弦 组 的 衔接 处 形成 较 强 的 色彩 
对 比 , 调 的 关系 较 远 时 , 则 更 为 明显 (与 第 三 章 “ 揽 杂 的 色彩 序列 “多 
播 入 "一 节 中 关于 和 声 大 、 小 调 s 一 D 无 主 离 调 相 类 似 ) 。 
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例 4-11 


op 10 之 史 加 舞曲 》 


例 4-11 是 以 小 调 无 主 离 调 的 iv 一 V7 和 弦 组 连续 向 下 大 二 度 模 
进 , 构 成 高 音 半音 下 行 的 离 调 变 音 体系 。 因 触及 了 一 些 关系 稍 远 的 
调 ( 主 调 是 降 D 大 调 ,e、 降 a 小 调 都 是 它 的 二 级 关系 调 ), 使 和 弦 组 等 
接 处 的 色差 都 较 高 (正好 是 在 根 音 向 下 大 三 度 关系 的 大 三 类 
三 类 和 弦 之 间 ,色差 绝对 值 为 5. 75)。 

《2 无 D 组 和 弦 的 功能 性 进行 

这 是 指 由 S 之 T 或 变 S$ 衬 工 组 成 和 纺 组 的 模 进 。 由 于 这 种 进行 
对 调 性 的 明确 远 不 如 含 D 组 的 D 之 T、S$ 之 D, 所 以 .相对 地 更 富 于 色 
彩 性 一 些 。 

例 4-12 


小 


op. 允 且 上 》 


例 4-12 包含 几 个 不 同和 弦 组 的 模 进 (以 向 上 小 三 或 增 二 度 为 
主 ) ,先是 K 一 呈 DD-， (前面 凡 小 节 的 原型 未 列 出 ) ,然后 是 DD- -~ 开 
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这 里 色彩 对 比较 强 的 是 在 和 弦 组 内 部 , 根 音 成 半音 及 大 三 度 关 
系 的 大 小 七 和 尽 之 间 ,而 组 与 组 之 问 的 对 比 却 不 强 ,都 是 根 音 向 上 纯 
四 度 的 正常 功能 关系 。 

例 4-13(2) 是 以 双 插 入 的 和 弦 组 一 3W? 一 +* 工 (N) 为 主体 , 模 
进展 开 成 高 音 隐伏 半音 上 行 的 变 音 体系 。 此 例 同 时 也 是 * 工 或 N 代 主 
的 * 同 三 音 替 代 " 的 例子 。 

(4) 复杂 的 色彩 序列 

用 复杂 的 色彩 序列 作 模 进 和 弦 组 构成 变 音 体系 ,在 拉 氏 作品 中 
较为 少见 。 例 4-14 第 2 一 3 小 节 是 “三 插入”( 但 第 二 三 两 变 和 纺 之 
间 的 色差 低 于 3 , 故 不 太 典型 ) ,连续 向 下 大 三 减 四 度 模 进 (三 分 同 轴 
三 个 调 ) ,构成 高 音 半音 下 行 ( 略 有 隐伏 ) 的 变 音 体系 。 

例 4-14 


op- 4 有 科 交 响 舞 曲 》 第 二 乐章 


3 简单 的 色彩 序列 

拉 氏 也 常用 简单 的 色彩 序列 来 构成 变 音 体系 (注意 :这 里 是 指 变 
音 体 系 的 整体 ,而 不 是 模 进 和 驴 组 )。 与 色彩 性 和 声 技法 中 的 情况 一 
样 , 最 常见 的 仍 为 大 小 七 或 大 三 类 和 弦 的 连续 进行 ;有 时 也 包含 三 度 
关系 或 同 轴 关 系 的 连续 进行 ,前 面 “ 陷 伏 平 滑 声 部 "中 的 俩 4-1 即 属于 
这 种 情况 。 这 里 再 举 一 例 : 

例 4-1S 


op. 44 第 三 交 唤 曲 》 第 一 乐章 


例 4-15 是 略 加 装饰 的 大 小 七 和 驴 连 续 ,构成 由 三 个 参差 下 行 声 
部 ( 见 例 中 箭头 ,其 中 低音 分 两 段 半 音 下 行 ) 组 成 的 变 音 体系 。 

4. 复杂 的 色彩 序列 

拉 氏 用 于 变 音 体系 的 复杂 色彩 序列 ,主要 是 “ 调 间隔 插入 "及 “三 
插入 "。 

例 4-16 


op. 33K 音 画 练 可 曲 》 之 上 
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《2 
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例 4-16(1) 是 f 小 调 中 间隔 揪 入 *+ 焉 级 A 大 调 的 和 弦 , 构 成 外 声 
部 反 向 半音 进行 为 主 的 变 音 体系 。 

例 4-16(2) 是 “ 调 插 三 插入 " ,其 中 第 三 个 变 和 弦 扩 展 成 * 调 插入 ” 
〈 例 中 第 6 一 7 小 节 属 于 降 e 小 调 的 两 个 各 弦 ) ,构成 钢琴 高 音 半音 下 
行 平 行 大 三 度 的 变 音 体系 。 


六 、 变 音 体系 的 应 用 


多 声 部 音乐 作品 的 艺术 性 , 常 与 和 疡 技法 的 能 否 妥 善 地 应 用 有 
关 ; 任何 作曲 技法 (包括 和 声 技 法 ) 也 只 有 当 它 被 较 适 合 地 用 来 完成 
某 种 艺术 构思 时 (不 论 是 内 容 、 曲 式 结构 或 风格 等 等 ) 才 能 充分 发 挥 
其 作用 。 电 于 变 音 体系 通常 都 包含 较为 复杂 的 和 声 进 行 ,容易 引起 
沂 众 的 注意 ,加 上 引导 声 部 的 存在 ,使 之 具有 向 某 一 特定 “目标 ”( 重 
要 的 和 艾 .段落 、 终 止 \ 高 点 等 等 ) 推 进 的 效果 ,因此 , 它 的 应 用 常 被 作 
为 和 声 设 计 中 特别 重要 的 部 分 。 从 一 些 著 名 作曲 家 使 用 变 音 体 系 的 
情况 来 看 ,用 于 曲 式 结构 特定 位 置 的 占 绝 大 多 数 , 拉 氏 的 情况 也 不 例 
外 。 这 说 明 : 变 音 体 系 特 别 适 用 于 推动 井 式 结构 的 发 展 。 笔 者 通过 
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英 同 电 约 有 一 个 全 部 由 表 子 组 成 的 省 入 

姑 刀 由 一 一 特 党 卡 大 时间 苗 岳 出 列 ， 以 广 上 
出 风格 疙 默 诗 生 插 中 的 女 前 色 也 全 > 
撮 男 扮 女装 : 疡 第 -次 公开 演出 症 在 1974 
四 9 上 ， 开始 内 观众 扑 少 。 后 米内 于 有 了 扣 
已 的 殖 振 风格 .吸引 了 十 米 越 多 的 观众 . 
图 便 始 人 和 艺 椒 指导 是 硝 天 ， 泰 翔 ， 原 着 
位 拥有 广大 糙 未 的 答 各 划 昔 男 济 员 。 局 
沪剧 财 的 成 避 全 部 让 | 
冯 管 该 而 流出 的 舞 路 以 动作 损 游 ,才情 
默 若 称 , 但 祯 出 作风 却 十 分 严 刘 2001 年 
在 壬 二 签 地 六 回 演 需 ,， 效 动 一 硅 ， 痢 员 伯 % 
狮跑 艺术 都 在 考 当 站 谓 ， 其 中 不 少 曾 圾 笠 
排 中 学 院 学 位 .在 当今 美 同 所 坊 上 祖 多 庆 
中 则 闭 处 于 不 最 所 的 时 个， 唑 独 这 个 妈 一 
却 以 自己 幽 歌 的 风 人 局 独 树 一 由 ， 受 到 广大 
查 众 的 欢迎 .2001 年 9 用 , 他 们 赴 巴 黎 演 而， 
又 执 址 贿 域 族 动 ， 法 国电 视 各 还 从 门 拍 报 
了 近 一 小 时 的 电 规 片 ， 专 供 欧 沙 电 视 竹 目 有 

播放 ， 让 观众 一 候 眼 本 #。 癌 人 者 
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音节 考 为 主 的 音 型 ); 前 者 以 低音 平滑 下 行 的 装饰 性 变 音 体 系 为 基 
础 ,后 者 则 以 根 音 二 度 下 行 的 平行 七 和 弦 为 基础 。 

根据 以 上 情况 ,如 把 曲 式 结构 功能 按 我 国 传统 名 称 " 起 、 承 、 转 
《〈 展 ) 合 "[ 或 简化 为 起 . 转 ( 展 ) 、 合 "] 来 区 分 ,那么 ,笔者 认为 :最 适 
于 应 用 变 音 体 系 的 曲 式 结构 部 位 是 “ 转 ( 或 展 )"。 前 述 四 种 情况 中 的 
大 部 分 例子 (包括 第 一 .四 两 种 在 内 ) 都 属于 这 个 部 位 。 变 音 体 系 用 
于 * 起 "的 部 位 时 ,音乐 的 内 容 ( 或 福 格 ) 将 处 于 主导 地 位 。 此 外 ,用 于 
“ 转 " 以 外 的 任何 部 位 ,都 应 注意 控制 和 声 的 复杂 程度 , 勿 使 超过 整体 
和 声 设 计 的 “中 心 "。 


七 、 简 要 的 评述 


上 面 介 绍 了 拉 赫 玛 尼 诺 夫 作 品 中 变 音 体系 的 情况 。 毫 无 疑问 ， 
其 中 最 有 特色 的 是 以 简单 及 复杂 的 色彩 序列 为 基础 的 色彩 性 变 音 体 
系 。 这 些 连 续 高 色差 的 色彩 性 技法 ,有 了 平滑 声 部 的 引导 ,就 可 以 
“软化 "由 高 色差 形成 的 某 种 生硬 、 蜡 涩 的 感觉 。 这 是 处 理 强 色彩 性 
进行 很 有 效 的 办 法 。 关 于 变 音 体系 在 曲 式 结构 中 的 应 用 ,特别 是 在 
结束 型 及 呈 示 型 陈述 中 的 处 理 , 拉 氏 给 我 们 提供 了 很 好 的 经 验 。 这 
些 都 值得 我 们 在 实际 使 用 时 借鉴 。 

当然 ,由 于 拉 氏 作品 中 较 复杂 的 色彩 性 技法 尚 处 于 探索 阶段 , 瑞 
此 ,以 这 些 技法 为 基础 的 变 音 体系 也 必然 同样 存在 :和 蓄 结 构 简单 ， 
不 少 高 色差 关系 尚未 充分 利用 数量 少 、 形 态 单一 等 缺点 。 现 在 ,我 
们 在 使 用 这 类 技法 时 ,理应 在 上 列 这 些 问 题 方 面 , 有 所 提高 和 发 展 。 


第 三 部 分 


有 限 的 近 现 代 
和 声 技 法 


第 五 章 ” 拉 氏 作 品 中 的 近 
现代 和 声 技 法 


19 世纪 末 以 来 ,作曲 家 们 陆续 应 用 了 一 些 新 的 和 声 技法 一 通 
党 称 为 “ 近 现 代 和 声 技法 "。 拉 氏 选 用 这 些 技 法 的 基本 原则 大 概 是 : 
奢 它 是 否 能 与 传统 和 声 技法 及 他 所 爱 用 的 色彩 性 技法 相 结 含 。 他 只 
吸收 与 传统 技法 较 接近 ,因此 ,易于 与 之 相 结合 的 那些 技法 。 这 就 使 
他 采用 的 近 现 代 和 声 技法 极为 有 限 ,但 这 对 我 们 探索 和 声 技法 的 发 
展 轨 迹 却 十 分 有 利 。 下 面 将 分 四 个 方面 来 介绍 :一 .和 该 结构 的 复杂 
化 ;二 ,持续 因素 ;三 、 平 行 和 弦 ; 四 、 线 条 因素 与 多 层 结构 。 


一 、 和 弦 结 构 的 复杂 化 


拉 氏 作品 中 和 弦 结 构 的 复杂 化 主要 有 三 条 途径 :1. 高 得 和 眩 与 
复合 和 驴 ;2. 非 三 度 疮 置 和 驴 ( 拉 氏 作 品 中 的 高 番 和 弦 及 非 三 度 辣 置 
和 防 都 较为 简单 , 按 笔者 的 观点 ,不 宜 归 入 近 现 代 技 法 的 范围 ,这 里 
是 根据 目前 流行 的 分 类 方法 机 列 入 这 一 部 分 的 );3. 附加 低音 。 下 面 
分 别 介绍 之 : 

{ 一 ) 高 和 和 弦 与 复合 和 弦 

除 较 常用 的 属 九 及 属 十 三 (通常 它 不 包含 十 一 度 音 一 一 主音 , 区 
此 ,也 许 作为 证 级 十 一 和 芯 的 第 一 转 位 更 合适 ) 之 外 ,其 他 音 级 上 的 
九 .十 一 十 三 和 驴 都 属于 “高 得 和 纺 ”。 

由 于 音 区 音色 或 织 体 写法 等 方面 的 不 同 ,使 重合 在 一 起 的 音响 
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明显 地 分 成 责 层 或 更 多 的 层 , 而 且 , 不 同 的 层 又 分 别 组 成 不 同 的 和 
茧 ,这 样 , 几 个 层 合 起 来 便 梅 成 “复合 和 驴 "( 如 不 能 明显 地 分 成 几 个 
层 ,那么 ,应 作为 统一 的 和 弦 看 待 )。 

拉 氏 作品 中 的 复合 和 弦 常 可 合成 一 个 高 至 和弦 ,而 且 , 音 高 位 置 
也 常 符合 正常 的 亚 置 关系 ( 即 较 高 音 区 的 和 骇 层 同时 也 是 三 度 登 置 
得 较 高 的 音 ,如 七 `, 九 .十 一 音 ) ,因此 ,两 者 可 以 结合 在 一 起 介绍 。 他 
较 常 用 的 复合 和 藤 是 下 属 和 弦 上 面 番 置 主 和 丈 ( 相 当 于 Ts 或 ive)。 

例 S-T op. 34 之 败 音 乐 》 op. 3 纯音 画 练习 曲 ? 之 8 


例 5-1(1) 是 最 后 结束 处 的 补充 终止 ,前 面 主要 终止 是 正 格 的 ,这 
里 用 变 阁 终止 作 补充 ,并 把 最 后 主 和 弦 的 三 音 升 高 而 成 为 大 三 和 芯 。 
例 5-I(2) 第 二 小 节 右 手 先 持续 前 面 的 主 和 眩 , 而 左手 则 为 iv ~ 
DD-，，, 第 ?一 9 拍 两 层 合成 属 十 三 ,并 解决 到 主 和 驼 。 第 二 小 节 和 防 
昌 较 复杂 ,但 与 一 般 的 S~DD-~D 没 有 多 大 区 别 。 


例 5-2 op. 34 之 6Lazarus 的 复活 》 
0 
本 如 
二 0 0 
: 
并 1 如 
树 = 生 当 
天 er 汪 渤 诗 知 1% 委 注 圭 冯 


bp. 40 第 四 钢琴 协 鹿 曲 ? 第 一 乐章 


拉 氏 也 使 用 一 些 加 变 音 的 复合 或 高 生 和 蓄 : 例 5-2(1) 钢 琴 在 低 、 
中 音 区 持续 ff 小 调 主 、 属 两 音 (“* 主 环 ") ,第 二 小 节 持续 音 与 歌声 为 
扫 T?, 伴 赛 却 是 所 nvii, 两 个 和 艾 合 成 主音 上 的 十 一 和 骇 (相当 于 
Varviv 或 # 攻 7 凡 ) ,第 三 小 节 解 决 到 出 (相当 于 n 粗 [iv 或 工 /下 ); 这 
正 是 拉 氏 常用 的 关系 调 渗透 和 弦 忆 下 一 工 的 变 体 。 

例 5-2(2) 第 一 小节 也 是 人 、I 重 又 的 例子 ;第 二 小 节 右手 的 工 不 
变 ,左手 改 为 ii、 工 重 亚 合成 十 一 和 陀 ; 小 节 右 手 为 " 冉 + ， 
左手 为 N, 了 两 者 合成 N 十 一 和 弦 ( 注 意 ， 降 e) ,进行 到 第 四 小 节 
的 v 。 这 里 N-~vYi 是 从 大 三 类 各 蓄 向 下 大 三 或 减 由 度 关系 进行 到 小 
三 类 和 弦 ,这 又 是 拉 氏 较 常用 的 强 色彩 性 进行 的 复杂 化 。 

例 5-2(3) 第 一 小 节 第 二 铂 的 *Y 十 一 和 索 的 结构 与 42) 的 N 十 一 
和 弦 相 同 ,不 过 这 里 以 "下 导 对 照 " 的 形式 进行 到 Vy ,这 也 是 拉 氏 较 
常用 的 色彩 性 进行 。 
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以 上 三 例 说 明 :在 原 有 和 声 技法 的 基础 上 使 和 弦 结 构 复 杂 化 ,是 
和 声 技 法 发 展 的 自然 趋势 , 沿 着 这 一 类 型 的 道路 发 展 , 比 较 容易 为 人 
们 所 理解 。 

{ 二 ) 非 三 度 释 置 和 吾 

拉 氏 作品 中 较 独 立 应 用 的 非 三 度 租 置 和 残 不 多 ,主要 是 以 下 三 
种 :1. 四 五 度 登 置 和 弦 ;2. 三 和 弦 加 二 度 音 ;3. 七 和 弦 加 四 度 音 。 

1. 四 五 度 登 置 和 纺 

拉 氏 作品 中 用 得 最 多 的 非 三 度 得 置 和 驴 是 四 五 度 登 置 和 藤 ,而 
且 , 主 要 用 于 代替 三 度 伍 冒 的 Y 、V; 、I 、iy 等 常用 的 功能 性 和 防 , 
如 内 、w4、 站 IE、Ii2、 这 4 等 等 。 例 5-3 最 后 一 小 节 是 轨 4 
代 V;。 

例 5-3 


op, 39 音 画 练 习 曲 ?之 了 


2. 三 和 琉 加 二 度 音 

这 个 和 上弦 三 度 和 倒置 的 成 分 仍 占 主要 地 位 ,因为 可 以 把 它 看 作 省 
略 七 音 的 九 和 弦 。 拉 氏 作 品 中 用 得 较 多 的 是 增 三 和 弦 加 根 音 上 的 大 
二 度 音 或 增 四 度 音 。 这 是 一 个 很 奇特 的 和 弦 , 任 何 一 个 音 都 可 以 作 
为 根 音 ,写成 加 变 音 的 三 度 琶 置 和 弦 。 对 这 个 和 弦 特 别 感 兴趣 的 著 
名 作曲 家 大 概要 数 斯 克 里 亚 宾 了 (特别 是 在 他 的 第 三 交响 曲 中 ) 。 

鲍 5-4 第 三 小 节 是 把 第 二 小 节 “ 小 调 的 n 碍 的 五 音 同 时 升 高 及 降 
低 半 音 ( 降 5 写成 *) ,成 为 降 e 小 调 同 时 升降 五 寄 的 V ,正常 地 解决 


到 第 四 小 节 的 主 和 弦 。 


例 5-4 
ap. 34 之 12 多 人 委 福 》 
人 rr 
1 生 ，， 4 
六 一 < 一 一 一 一 
< 时 3 ae 2 i 


拉 氏 作品 中 也 可 以 列 到 大 、 小 三 和 艾 加 根 音 上 的 大 二 朗 音 ,但 这 
个 二 庆 音 常 较 独立 地 出 现 于 旋律 声 部 (以 跌 进 形式 )。 例 5-5 是 在 a 
小 调 主 和 弦 上 面 ,右手 高 音 有 五 度 跳 进 的 大 二 度 音 一 b。 

例 5-5 


op. 3% 音 夯 练 习 曲 》 之 2 


3. 七 和 弦 加 四 度 音 

这 个 和 表 主 要 用 于 小 调 导 音 上 的 七 和 弦 。 拉 氏 常 把 小 调 的 关系 
调 渗透 和 弦 写 成 导 音 上 的 绰 或 ?3 和 骇 ,这 时 ,如 把 三 音 加 进去 ,就 成 为 
加 四 度 音 的 vi-, 了 ,不 过 ,这 时 常 把 三 音 降低 半音 ,四 度 音 升 高 半音 
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《相当 于 降 五 音 )。 

例 5-6 中 的 vil3 是 装饰 V, 的 ,但 节奏 地 位 较 强 ,并 用 重复 来 强 
调 , 所 以 , 世 可 以 较 独 立地 看 待 。 

例 5-6 op. 45《 交 响 舞 曲 ) 第 二 乐章 


拉 氏 对 六 全 音阶 似乎 不 太 感 兴趣 ,但 也 有 采用 六 全 音 写 成 的 片 
断 。 例 5-7 第 2 一 5 小 节 完 全 是 用 包含 “小 调 主音 的 六 全 音 写 成 的 ， 
基本 和 弦 写 成 降 三 音 、 升 七 音 的 DD-, 加 根 音 的 减 四 度 音 。 这 是 五 全 
音 ,缺少 的 一 个 4 音 在 第 4 一 5 小 节 右手 隐伏 上 行 的 声 部 中 补足 。 六 
全 音 和 芝 在 十 二 平均 律 中 只 有 两 个 : 含 主音 的 一 个 是 "向 属 "功能 
(DD 或 s); 含 属 音 的 一 个 是 “ 沿 主 "功能 (D 或 ss)。 这 里 含 主音 ,是 
“向 属 "功能 ,后 面 正常 地 解决 到 nv 。 

例 5-7 ep. 45 交响 舞曲 ?第 一 乐章 


(三 ) 附加 低音 

由 于 低音 区 的 音 具 有 较 强 的 泛音 ,因此 ,附加 低音 常 与 复合 和 驴 
有 类 似 的 效果 。 较 常见 的 峙 加 低音 主要 有 以 下 三 种 :1. 先 现 性 附加 ， 
2. 附加 后 面 和 芯 根 音 的 属 音 :3. 附加 后 面 和 纺 低 音 的 邻 音 (包括 变化 
半音 )。 

1. 先 现 性 附加 

这 是 指 把 后 面 和 驴 的 低音 像 先 现 音 那 样 提前 出 现 ( 如 果 上 面 的 
和 坊 带 有 和 弦 外 音 的 性 质 , 那 么 ,可 不 必 作为 先 现 性 附 如 )。 这 种 附 
加 最 常见 的 是 S 组 和 蓄 低 音 附 加 属 音 , 并 进行 到 V 、V， 或 其 他 较 复 
杂 的 属 结构 和 弦 。 这 种 处 理 方法 在 许多 18、19 世纪 著名 作曲 家 的 作 
品 中 都 能 见 到 ,这 里 就 不 举例 说 明了 。 

2.， 附加 后 面 和 弦 根 音 的 属 音 

低音 只 加 后 面 和 弦 根 音 的 属 音 , 将 使 两 和 了 弦 之 问 上 共有 类 似 于 属 
一 主 的 关系 。 较 常见 的 仍 是 SS 组 和 弦 低 音 附 加 属 音 , 但 这 里 直接 进 
行 到 主 积 弦 ,而 不 再 经 过 属 和 芯 。 这 种 关系 同样 可 应 用 于 主 和 骇 以 
外 的 其 他 和 弦 。 例 5-8(1) 是 I 、 开 低音 附加 重 属 音 进行 到 属 和 蓄 ; 
《2 是 过 低音 附加 下 中 音 人 级 音 的 属 音 ) 进 行 到 证 (第 一 小 节 的 
“ii-: 带 有 装饰 性 质 )。 


第 五 章 ” 拉 民 作 品 中 的 近 现代 秃 技法 mm 小 填 


个 wy 116 ” 拉 赫 玛 尼 诺 夫 的 和 声 技 法 
四 
字 


例 S-8 
歌剧 & 阿 列 柯 ? 中 的 《 蒋 门 青年 祖 温 曲 》 


3. 附加 后 面 和 弦 低 音 的 邻 音 

低音 附加 后 面 和 弦 低 音 的 邻 言 ( 包 括 变 化 半音 ), 类 似 于 较 自 由 
的 和 苹 外 音 。 拉 氏 作 品 中 较 常 见 的 是 加 后 面 和 纺 低 音 的 下 二 度 音 ， 
上 行 级 进 到 达 后 面 和 弦 的 低音 。 这 种 处 理 方法 还 常 与 本 和 弦 低 音 下 
加 纯 五 度 相 一 致 。 

例 5-9 第 一 修 节 第 三 拍 ,左手 低音 的 “ 音 是 附加 的 后 面 主 各 驴 根 
音 的 下 大 二 度 音 ;当然 也 可 以 把 第 一 小 节 第 三 拍 所 有 不 属于 d 小 调 
主 和 了 弦 的 音 都 看 作 和 弦 外 音 。 


例 5-9 op. 33《 音 画 练 习 曲 } 之 5 


二 、 持 续 因素 


不 仅 单独 的 音 、 音 程 \ 和 驴 可 以 持续 ,而 且 , 它 们 * 流 动 " 成 为 音 
型 .音程 或 和 蓄 的 序列 也 都 可 以 持续 ,所 有 这 些 统称 为 “持续 因素 "。 
由 于 持续 因素 常会 和 其 他 进行 着 的 声 部 形成 矛盾 ,而 在 各 种 持续 
中 ,只 有 主 、 属 持续 音 ( 单 独 或 两 音 一 起 ) 属 于 传统 和 声 的 范围 ,因此 , 通 
常 把 主 、 属 持续 音 之 外 的 所 有 其 他 持续 因素 作为 近 现 代 和 声 技 法 来 看 
待 。 为 了 便于 论述 ,下 面 凡 用 “持续 因素 "这 一 名 称 时 ,都 不 包括 传统 的 
主 、 属 持续 音 , 座 便 使 它 成 为 只 适用 于 近 现 代 和 声 技法 的 专用 名 词 。 

拉 氏 作品 中 的 持续 因素 不 太 多 ,而 且 较 简单 ,主要 有 以 下 三 种 ， 
1. 特殊 的 持续 音 ;2, 持续 动机 或 音 型 ;3. 固定 音程 或 和 弦 序 列 。 下 面 
分 别 举例 介绍 : 

1. 特殊 的 持续 音 

凡 持 续 主 、 属 音 以 外 的 其 他 音 都 称 为 特殊 的 持续 音 。 拉 氏 作 品 
中 主要 是 持续 中 音 、 下 中 音 或 导 音 。 这 三 个 音 正好 是 主 ` 属 .下 属 三 
个 功能 组 的 “功能 特性 音 " ,所 以 这 与 传统 的 持续 “功能 基础 音 "( 最 适 
于 做 功能 和 声 低 音 的 主 . 属 .下 属 , 重 属 四 个 音 , 称 为 调式 的 “功能 基 
础 音 " ) 相 对立 。 与 持续 功能 基础 音 比较 , 除 持续 中 音 有 一 定 的 主 功 
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能 外 (大 调 中 音 因 其 纯 五 产 音 是 导 音 ,所 以 , 仍 以 D 组 不 稳定 功能 为 
主 ) ,持续 下 中 音 ( 尤 其 是 小 六 度 音 ) 或 导 音 都 将 大 大 增加 不 稳定 性 。 
例 S-10 op. 39 音 画 练习 曲 ?之 


2 


贷 5-10 右手 高 言 断 续 地 持续 a 小 调 的 下 中 音 ,左手 近似 于 画 定 
音 型 ,但 因 第 1 一 6 小 节 一 直 保 持 卫 组 和 蓄 , 故 可 不 作为 男 定 音 型 (第 
1 一 4 小 节 右 手中 音 区 及 第 5 一 6 小 节 低 音 都 有 隐伏 的 半音 下 行 声 
部 )。 这 样 , 如 果 把 第 1 一 6 小 节 看 作 延 长 的 D 组 和 苹 ,那么 ,高 音 的 
持续 下 中 音 只 是 其 中 的 一 部 分 ( V， 的 九 音 ) , 它 的 持续 是 为 了 更 好 地 
引 向 (实际 是 解 决 于 )} 再 现 第 一 主题 旋律 的 第 一 个 音 一 一 属 音 e( 最 后 
小 节 右 手 第 一 个 音 )。 其 实 , 这 种 用 法 仍 是 很 传统 的 ,即使 下 面 的 和 
声 更 复杂 一 些 也 没有 关系 。 

前 面色 彩 性 技法 组 合 中 的 例 3-61 从 第 六 小 节 起 持续 着 后 面 主 蓝 
段落 (结尾 ) 调 性 G 大 调 的 导 首 一 一 升 区 有 时 写成 等 音 降 g) ,虽然 它 
大 部 分 是 和 驴 音 (只 有 第 三 小 节 的 工 入 例 外 ,但 也 可 作为 到), 但 作者 
有 意 在 小 字 1、2 组 处 持续 这 个 音 是 很 明显 的 。 


2. 持续 动机 或 音 弄 

单 声 部 动机 或 音 型 的 持续 , 称 为 “持续 动机 ?或 “持续 音 昏 "多 声 
部 伴奏 音 型 的 持续 , 常 称 为 "固定 音 型 ")。 拉 氏 作 品 中 的 持续 动机 或 
音 型 ,几乎 只 是 主 、 属 持续 音 的 变化 形式 ,比较 简单 ,数量 也 不 多 。 例 
5-11(1) 高 音 持续 以 高 音 g 为 骨干 的 音 型 。 这 里 列 出 的 是 引子 ,进入 
主要 段落 后 , 则 把 降 。 改 为 e; 以 后 在 第 二 段 中 ,又 在 降 B 大 调 .< 小 调 
上 恢复 原来 的 音 型 (有 时 根据 和 弦 的 音 把 降 e 改 为 4) ;与 传统 的 持续 
音 相 比 ,这 里 只 是 多 了 一 个 音 一 一 g 小 调 的 下 中 音 ( 在 后 面 , 有 时 是 
小 调 的 中 音 ) ,不 过 ,这 个 理 的 节 春 地 位 很 强 ,所 以 ,很 有 特色 。 

例 5-11 


op. 6 第 一 组 曲 ? 第 四 乐章 《复活 节 》 
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例 5-11(2) 是 以 小 节 为 单位 的 八 分 音符 持续 音 型 ,根据 小 节 的 长 
短 , 有 时 5 个 ,有 时 8 个 八 分 音符 ,有 时 还 移 高 作 度 ,有 时 还 加 变 音 记 
号 (如 膛 原 e、 还 原 g、 升 < 等 ) ,所 以 ,可 称 为 " 半 固 定 的 持续 音 型 ”。 如 
把 第 二 ,三 ,六 个 音 作 为 装饰 音 , 那 么 , 它 实 际 上 是 F 大 一 人 小调 (或 下 
中 心 ) 分 解 的 主 , 属 持续 音 , 也 是 传统 的 用 法 。 

3. 固定 音程 或 和 弛 产 列 

不 少 于 两 个 连 在 一 起 的 音程 或 和 弦 , 重 复 地 出 现 , 称 为 “固定 音 
程 或 和 弦 序 列 "。 例 5-12(1) 是 以 小 节 为 单位 ,不 断 重复 大 三 度 与 增 
二 度 两 个 音程 的 序列 (右手 下 看 符 干 向 下 的 符 点 四 分 音符 ), 其 余 声 
部 分 高 , 低 两 层 ,外 声 部 反 向 平滑 进行 , 和 声 是 D 大 调 间 隔 揪 入 降 b 
小调 和 弦 ( 相 差 七 个 降 号 ) 。 这 里 如 把 整个 右手 部 分 看 作 加 装饰 的 D 
大 调和 蓄 ,那么 ,固定 音程 序列 中 的 降 。 音 不 过 是 主音 的 * 上 辅助 音 ” 
而 已 , 仍 为 较 传统 的 处 理 方法 。 

例 5-12 op. 45《 交 响 舞 曲 》 第 三 乐章 


攻 上 


疡 一 0 人 一 人 一 es 


例 5-12(2) 是 以 两 个 小 节 为 单位 的 固定 和 弦 序 列 (重复 时 略 有 变 
化 ) ,骨干 和 驴 是 DD-，、 愉 交替 ,但 每 小 节 第 二 拍 的 和 弦 外 音 b 使 该 
拍 实际 成 为 导 音 b 上 的 大 小 七 和 弦 , 这 就 使 和 弦 序 列 成 为 根 音 为 B、 
D、E 的 S 轴 三 个 大 三 类 和 弦 的 连续 进行 。 


三 、 平 行 和 


常用 的 三 度 登 置 和 弦 大 部 分 都 含有 纯 五 度 音 程 , 当 它们 年 平行 
和 弦 进 行 时 ,将 形成 传统 和 声学 所 禁用 的 连续 五 度 , 因 此 ,平行 和 弦 
通常 被 看 儿 一 种 近 现 代 和 声 技法 。 这 种 技法 看 起 来 似乎 十 分 简单 ， 
谁 都 可 以 很 快 地 写 出 一 些 乎 行 和 上 弦 的 音乐 片断 。 但 如 果 仔 细 研 究 一 
下 著名 作曲 家 笔下 的 这 种 技法 ,人 们 将 会 发 现 其 中 有 些 奥妙 并 不 像 
一 般 想 象 的 那么 简单 。 

平行 和 弦 最 基本 的 效果 是 对 引导 声 部 的 加 强 ,或 更 形象 地 称 为 
“加 厚 “( 从 这 个 角度 来 看 , 它 带 有 "“ 附 加 "的 性 质 )。 如 果 用 各 种 不 同 
的 办 法 来 “加 厚 ”, 就 可 以 得 到 不 同 的 效果 。 因 此 ,首要 的 问题 是 按 什 
么 规律 平行 ?9 其 次 则 是 为 什么 平行 ? 这 里 有 两 个 方面 :一 是 它 在 和 
声 结构 中 的 地 位 如 何 ? 即 是 作为 骨干 和 弦 还 是 附属 于 背 干 各 弦 ? 二 
是 它 在 曲 式 结构 中 的 功能 (结构 功能 ) 如 何 ? 根据 这 些 情 况 ,下 面 将 
讨论 以 下 三 个 问题 :( 一 ) 守 调 平行 与 严格 平行 ;( 二 ) 平 行 和 芒 在 和 声 
结构 中 揭 地 位 ;{( 三 ) 平 行 和 弦 在 曲 式 结构 中 的 应 用 。 

(一 ) 守 调 羊 行 与 严格 平行 

根据 平行 和 驴 中 所 包含 的 音 的 情况 来 看 ,可 分 为 两 类 :一 类 是 和 
综 以 某 一 个 调式 音阶 为 基础 (通常 是 七 声调 式 . 六 全 音阶 或 人 工 调 式 
或 音 列 ,五 声调 式 则 主要 构成 同 向 进行 ,平行 和 弦 的 可 能 性 较 少 》, 称 
为 “ 守 调 乎 行 ”; 另 一 类 是 和 弦 不 以 某 一 个 调式 音阶 为 基础 , 称 为 “不 
守 调 平行 "。 不 守 调 平行 中 最 常见 的 是 平行 时 和 驴 的 结构 不 变 或 基 
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本 不 变 , 称 为 “ 同 结构 平行 "。 这 时 ,平行 的 各 疡 部 实际 上 是 不 同调 、 
同样 进行 的 重 叙 ,所 以 ,可 称 为 “严格 平行 "。 严 格 平行 用 于 主要 旋律 
时 , 常 形成 “ 调 重 亚 "。 这 种 情况 较 著 名 的 例子 是 拉 威 尔 的 《 波 菜 罗 舞 
曲 》。 该 曲 当 第 一 主题 第 二 次 再 现时 ,C、G、 王 三 个 大 调 同样 的 旋律 
重 得 在 一 起 ( 主 调 是 人 大 调 )。 
下 面 分 “ 守 调 平行 与 “严格 平行 "两 类 向 大 家 介绍 
1. 守 调 平行 
守 调 平行 似乎 很 简单 ,但 在 实际 作品 中 有 时 也 并 不 太 简单 。 首 
先是 守 调 不 一 定 守 主 调 ;其 次 ,即使 主音 不 变 , 还 可 以 改变 调式 ;而 
且 , 也 可 以 不 守 主 调 。 拉 氏 作品 中 的 守 调 平行 与 该 片断 主 调 的 关系 
主要 有 以 下 三 种 :(1) 主 调 ;(2) 主 调 的 同 主 言 调式 ;(3) 主 调 的 下 属 小 
调 。 三 种 情况 都 可 能 包含 所 守 调 式 的 常用 变 和 了 纺 , 其 中 包括 多 一 个 
升降 号 的 副 调 和 弦 ( 拉 氏 常 用 那 坡 里 和 弦 及 多 一 个 降 号 的 副 调 和 
弦 ) ,下 面 分 别 举例 说 明 ; 
《1) 守 主 调 
例 S-13 


op 之 葡 你 啊 ,我 的 田地 》 


人 鲁 5-13 钢琴 伴 玫 中 的 平行 三 和 纺 全 部 是 主 调 一 “4 自然 小 调 的 
自然 音 和 弦 。 这 种 处 理 方法 常用 来 强调 简朴 的 民间 风格 (这 首 坎 曲 


的 旋律 有 很 强 的 俄罗斯 民间 风格 )。 这 种 情况 可 以 联想 到 肖邦 op. 24 
之 2《C 大 调 玛 祖 卡 》 的 前 奏 。 那 里 ,左手 反复 强调 主音 及 络 音 上 的 纯 
五 度 音程 ,构成 连续 五 度 , 也 是 为 了 强调 民 而 风格 ;如 果 技 和 声 练 村 
的 要 求 辟 免 连续 五 度 ,那么 ,任何 学 过 一 点 和 声 的 人 都 可 以 轻而易举 
地 做 到 ,显然 ,肖邦 是 有 意 强调 这 样 的 连续 五 度 。 

由 于 传统 和 声学 不 禁用 连续 四 度 ,所 以 三 和 弦 第 一 、 第 二 转 位 的 
守 调 平行 常 可 在 许多 著名 作曲 家 的 作品 中 见 到 , 拉 氏 也 不 例外 。 这 
方面 的 情况 因 不 属于 近 现代 和 声 技法 , 故 略 去 。 其 实 , 这 种 平行 进行 
只 要 有 高 八 庆 或 低 八 度 的 重复 (配器 时 常 可 能 这 样 处 理 ) ,那么 ,连续 
五 度 是 癌 样 存在 的 ;所 以 用 现代 的 观点 来 看 , 它 与 平行 原 位 三 和 了 纺 之 
闻 的 差别 ,似乎 不 必 像 传统 和 声学 那么 界线 分 明 。 笔 者 认为 ;和弦 连 
接 方法 的 不 同 ( 平 行 或 正常 连接 ) 并 不 改变 和 弦 之 间 基 本 的 功能 及 色 
影 关系 ,正常 的 连接 增强 了 和 弦 之 问 的 连接 效果 ,从 而 更 有 效 地 显示 
其 功能 及 色彩 关系 ;而 平行 和 纺 则 相对 地 减弱 了 和 驴 之 问 的 连接 效 
果 , 因 此 ,只 能 一 般 地 显示 其 基本 的 功能 及 色彩 关系 ,效果 要 稍 差 于 
正常 的 连接 。 

《2》 字 同 主音 调式 

在 同 主音 调式 中 , 拉 氏 比较 喜欢 采用 增加 降 号 的 调式 ,如 下 行 旋 
律 大 调 , 弗 里 几 亚 调式 甚至 罗 克 里 亚 调式 及 其 他 特殊 调式 。 


例 5-14 
op. 43《 由 格 尼 尼 主题 狂想 曲 》 变 春 二 十 opP. 44 第 三 安 啊 曲 ? 第 三 拟 井 
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例 5-14(1) 是 用 平行 三 和 弦 写 成 的 "死亡 主题 “根据 中 世纪 天 主 
教 安 载 弥 撤 中 的 《愤怒 的 日 子 ? 歌 调 写成 , 拉 氏 中 后 期 及 晚期 的 不 少 
作品 者 采用 这 个 主题 ) 。 这 里 守 的 是 主 调 a 小调 的 同 主音 调式 
罗 克 利 亚 调式 ,但 为 了 保持 主 和 弦 的 稳定 性 , 主 和 弦 的 五 音 都 仍 用 纯 
五 度 而 不 用 减 五 度 。 

例 5-14(2) 除 低音 持续 属 音 及 圆号 ,小 号 的 八 分 音符 音 型 (高 音 
谱 号 下 面 符 干 向 下 的 音 ) 外 ,其 他 上 行 级 进 声 部 合成 七 和 驴 第 三 转 位 
的 平行 和 驴 ,所 守 的 调式 比较 特殊 ,是 降 ii 级 音 的 上 行 旋律 小 调 , 可 
称 为 " 弗 里 几 亚 上 行 旋律 调式 ”, 即 第 vi、vii 两 级 音 升 高 半音 的 弗 里 
几 亚 调式 ,但 中 间 声 部 中 的 有 些 vi、vii 级 音 又 没有 升 高 ,所 以 是 属于 
较 自 由 的 守 调 乎 行 。 

《3) 守 主 调 的 下 属 小 调 

例 5-15 


汪 


op 38 音 画 练习 曲 》 之 9 


err 一 


人 mW 


例 5-15(1) 是 了 大 调 中 用 下 属 小 调 g 小 调 的 下 行 平行 三 和 弦 ( 第 
一 小 节 第 一 拍 后 半 拍 开始 ) ,而 且 第 一 个 和 弦 用 了 & 小 调 的 N, 所 以 ， 
十 分 近似 于 守 主 调 的 同 主音 调 一 一 4 罗 克 利 亚 调式 。 

例 5-15(2) 较 特别 ,4 个 十 六 分 音符 为 一 组 的 下 行 分 解 平 行 七 和 
芯 , 如 合成 柱 式 和 编 ,那么 , 自 上 而 下 四 个 声 部 分 别 守 的 调 是 :@ 主 调 
G 大 调 ;@ivr 级 音 升 高 半音 的 下 属 小 调 一 * 和 声 小 调 ;图 c 和 声 小 
调 ,第 八 小 节 iv 级 音 升 高 半音 ;@@ 先 C 大 调 ,第 六 小 节 起 改 为 和 声 
全 调 ; 所 以 总 的 说 来 基本 上 是 守 含 增 四 度 的 下 属 小 调 ,如 不 改变 主 
音 , 则 为 含 降 i 级 音 的 和 声 大 调 。 

守 调 平行 由 有 一 种 奇特 的 处 理 方法 :逐渐 改变 所 守 的 调 ,以 实现 
调 的 过 流 ( 见 例 5-16) 。 

例 5-16 


op. 36 第 二 钢 芋 素 鸣 曲 } 第 一 乐章 


例 5-16 先是 等 前 面 的 调 一 一 b 小 调 ( 两 个 升 号) ,第 二 小 节 后 半 
改 为 守 C 大 调 ( 无 升降 号 ) ,第 三 小 节 则 为 降 B 大 调 ( 两 个 降 号 ) ,但 已 
不 是 平行 和 弦 。 这 是 向 再 现 部 的 过 流 , 再 现 部 开始 于 降 b 小 调 ,所 
浴 , 有 意 设计 先 到 它 的 同 主 大 调 是 很 自然 的 。 这 里 从 小 调 一 ~- 降 b 
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小 调 , 没 有 采用 复杂 的 各 声 进 行 , 而 是 通过 平行 和 弦 过 程 中 逐渐 改变 
调 号 来 完成 的 。 

2.， 严格 平行 

拉 兵 作品 中 严格 平行 和 骇 的 主要 特点 是 :(1) 和 弦 结构 简单 ,最 
常用 的 是 大 三 及 大 小 七 各 引 , 小 三 和 编 次 之 ,其 他 还 有 少数 半 减 七 、 
增 三 等 积 弦 (平行 减 三 及 减 七 和 弦 , 因 早已 为 欧洲 许多 著名 作曲 家 所 
常用 , 故 不 计 在 内 );(2) 绝 大 多 数 是 根 音 半音 上 行 .下行 或 半音 起 伏 ， 
有 时 也 可 见 到 根 音 连续 大 二 度 关 系 的 平行 和 弦 。 

例 5-17(1) 是 先 半 音 下 行 平 行 大 小 七 和 弦 ( 加 降 e 小 调 的 主 
续 音 ) ,后 改 为 大 三 和 弦 第 二 转 位 (右手 外 声 部 有 曲折 跳 进 声 部 ) 。 
例 5-17(2) 右 手 是 不 太 严格 的 半音 下 行 平 行 三 和 纺 ,大 、 小 三 和 弦 
不 断 变换 (第 二 小 节 后 半 开 始 实际 上 已 成 为 三 个 参差 下 行 声 部 ,加 
上 低音 平滑 上 行进 行 , 形 成 反 向 二 层 结 构 )。 例 5-17(3) 右 手 旋律 
下 面 有 一 个 半音 下 行 平行 增 四 大 三 和 蓄 ( 相 当 于 五 音 降 半音 的 大 三 
和 弦 或 三 音 升 高 半音 的 减 三 和 弦 )。 这 是 拉 氏 作品 中 较 少见 的 平行 
和 弱 形 式 。 

例 5-17 


和 


op, 39 音 画 练习 曲 ) 之 5 
4D 二 


7 到、 全 一 = 


op. 45 交 呈 舞 曲 》 第 一 乐章 


3) 


本 | 


6 有 和 车 林 古人 

{ 二 ) 平行 和 弦 在 身 结构 中 的 地 位 

在 拉 氏 作品 中 ,平行 和 弦 在 整体 和 声 结 构 中 的 地 位 主要 分 两 大 
类 :一 是 相对 地 处 于 较 独立 的 地 位 ;二 是 附属 于 骨干 和 了 弦 ,是 骨 于 和 
弦 的 装饰 或 过 渡 。 

1， 相 对 独立 

一 般 说 来 ,平行 和 弦 在 和 声 中 的 独立 地 位 都 将 大 大 降低 ,因此 ， 
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只 能 说 是 相对 地 独立 。 主 要 有 以 下 几 种 情况 : 

(1) 引导 声 部 是 主要 旋律 较 重要 的 部 分 ; 

《2) 平行 和 了 弦 是 主要 旋律 的 基本 和 声 ， 

《3) 以 和 疡 为 主要 表现 手段 的 片断 。 

第 2、3 两 种 情况 ,通常 和 驴 的 音 值 较 长 ,节拍 、 节 次 地 位 也 较 
重要 。 

属于 第 一 种 情况 的 如 前 面 的 例 5-14(1)》, 属 于 第 二 种 情况 的 如 前 
面 的 例 5-13, 属于 第 三 种 情况 的 如 例 5-18。 

例 5-18 

op, 焉 第 一 诅 型 》 第 一 乐章 《 撮 歌 》 


(二 刀 一 所 4 一 上 四 人 4 


例 5-18 是 半音 下 行 平行 三 和 驼 , 除 最 后 的 主 和 索 外 ,都 是 大 三 和 
弦 ,每 个 和 了 弦 占 两 个 小 节 , 和 声 成 为 较 重 要 的 表现 手段 。 

2. 附属 于 过 千 和 豆 

平行 和 纺 附 属于 骨 千 和弦 大 致 可 分 为 商 种 情况 :一 是 作为 某 一 


骨干 和 弦 一 -通常 是 主 和 藤 或 属 和 弦 ( 包 括 VY、V，、V， 或 其 他 复 
杂 属 结构 和 弦 ) 的 装饰 ;二 是 作为 引 向 某 一 骨干 和 索 ( 常 是 终止 式 中 
的 主要 和 弦 ) 的 过 湾 ( 包 括 两 骨干 和 弦 之 间 、 两 模 进 和 弦 组 之 间 
等 等 ) 。 

属于 第 一 种 情况 的 如 前 面 的 例 5-14(2), 例 5-15(1)、(2), 例 
5-17(1) (2) ,其 中 除 例 5-14(2) , 例 5-17(1) 装 饰 W, 之 外 , 共 余 各 
例 都 是 装饰 主 和 弦 。 属 于 第 二 种 情况 的 如 例 5-17(2)、(3) ,其 中 (2) 
是 用 于 一 YY 一 之 间 ;(3) 是 引 向 终止 前 的 iv7 。 

还 有 一 些 装 饰 与 过 滤 相 结合 { 如 过 渡 中 加 装饰 )、 相 对 独立 与 过 
六 相 结合 等 较 特 殊 的 例子 ,如 例 5-19。 

例 5-19 


op. 42《 帕 格 尼 尼 主 题 狂想 曲 》 引 子 


人) 和 0 下 
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例 5-19(1) 第 5 一 7? 小 节 是 用 半音 上 行 平行 大 小 七 和 驴 { 实 际 上 
是 从 第 3 小 节 开 始 ,不 过 ,不 太 严 和 格 , 该 小 节 第 二 个 和 弦 不 是 大 小 七 
和 弦 ), 引 向 终止 式 的 VY;{( 第 8 小 节 ), 属 于 过 波 性 的 平行 和 弦 ; 但 在 总 
谱 中 ,第 六 小 节 的 D 大 小 七 和 驴 上 释 加 了 根 音 B-~D 半音 上 行 的 平行 
大 小 七 和 驴 ( 两 架 钢琴 谱 中 省 略 ) :这 是 对 D 大 小 七 和 弦 的 装饰 ,所 
以 ,这 里 成 为 过 小 中 加 装饰 的 “二 重 "平行 和 弦 。 

饮 5-19(2) 是 半音 上 \ 下 行 的 平行 大 小 七 和 藤 ( 省 略 五 音 ) ,但 肯 
干 和 著 只 有 少数 几 个 和 有 骇 ( 谱 中 括号 外 的 和 驴 ) ,其 他 都 是 过 渡 性 的 ; 
这 就 形成 相对 独立 与 过 流 相 结合 的 平行 和 弦 。 

平行 和 驴 常 被 用 作 * 多 层 结构 "中 的 一 个 层 [ 例 5-17(2) 就 是 属于 
这 种 情况 ]。 这 方面 的 情况 在 后 面 “ 多 层 结构 "一 节 中 将 详细 介绍 ,这 
里 只 是 介绍 一 些 较 特 殊 的 例子 。 

拉 氏 在 晚期 作品 中 ,有 时 使 用 一 种 可 称 为 “分 层 平行 和 弦 " 的 处 
理 方法 ,如 例 5-20。 

例 5-20 op- 45《 交 响 舞 由 } 第 三 乐章 


例 5-20 第 一 ,四 、 七 拍 都 强调 主 和 弦 , 第 二 ,五 `. 八 拍 则 是 下 行 平 
行 七 和 弦 ( 前 后 是 大 小 七 和 弦 ,中间 是 小 七 和 弦 ) ,构成 间隔 播 入 的 平 
行 和 纺 , 而 且 ,前面 两 个 七 和 弦 与 主 和 弦 形成 间隔 双 揪 入。 这 一 组 平 
行 和 驴 实 际 上 是 对 主 和 弦 的 色彩 性 装饰 。 

{ 三 上 平行 和 蓄 在 曲 式 结构 中 的 应 用 

在 实际 作品 中 ,平行 和 骆 在 积 声 结构 中 的 两 种 处 娃 方 法 虽然 都 
很 带 见 ,但 在 数量 上 有 很 大 差别 ,装饰 与 过 流 性 的 占 绝 大 多 数 ,相对 
独立 的 则 较 少 。 平 行 和 纺 的 装饰 与 过 渡 主 要 是 对 骨干 和 纺 ,而 曲 式 
结构 中 的 骨干 和 驴 最 主要 的 是 :(1) 终 止 式 中 的 重要 和 弦 ( 在 以 传统 
功能 和 声 为 基础 的 作品 中 ,主要 是 属 和 蓄 );(2) 段 落 开 始 处 的 和 防 。 
对 终止 式 重要 和 弦 的 装饰 与 过 渡 主 要 是 在 段落 结束 之 前 ;而 对 段落 
开始 和 蓄 的 过 渡 , 必 然 属于 曲 式 结构 中 的 连接 或 过 渡 。 这 些 情 况 说 
明 :平行 和 弦 最 适用 于 曲 式 结 枸 中 的 段 结束 前 及 连接 过 渡 部 分 。 

笔者 根据 拉 氏 作品 中 约 五 十 个 平行 和 尽 的 片断 来 看 ,用 于 段 结 
束 之 前 及 连接 或 过 渡 部 分 的 (包括 小 过 门 、 前 奏 、 引 向 高 潮 或 模 进 段 
落 等 等 ), 约 各 占 三 分 之 一 (前 者 略 多 一 些 ); 其 次 是 曲 式 结构 内 部 , 约 
占 五 分 之 一 (大 部 分 是 相对 独立 的 处 理 方法 ); 其 余 还 有 少数 用 于 展 
开 部 分 ( 约 占 十 分 之 一 )。 

在 前 面 的 代 子 中 .用 于 段 结 束 前 的 有 : 例 5-15(2), 例 5-17(1) 、 
(3) , 例 5-18, 例 5-19(1), 例 5-20; 用 于 连接 或 过 渡 部 分 的 有 : 例 5-14 
(2), 例 5-15(1), 例 5-16, 例 5-17(2), 例 5-19(2); 用 十 曲 式 结构 内 部 
的 有 : 例 5-14(1)。 


四 、 线 条 因素 与 多 层 结 构 


以 织 向 的 和 声 为 多 声 部 写作 的 基础 ,根据 它 写 出 横向 的 声 部 ,这 
是 传统 和 声 技法 的 基本 思维 方法 , 即 所 谓 * 纵 生 横 "的 和 声 思 维 。 但 


第 五 章 ” 拉 民 作品 中 的 近 现 代 和 识 轩 法 = 小 


GO ay 192 ” 拉 韩 玛 尼 诺 夫 的 和 顽 技法 


在 和 声 技法 形成 之 前 ,欧洲 多 声 部 写作 的 思维 方法 却 与 之 相反 :以 横 
向 的 声 部 线条 为 基础 , 几 个 线条 的 结合 形成 纵向 的 和 声 , 即 “横生 纵 " 
的 “线条 思维 "或 "对 位 思维 "。 当 和 声 思 维 不 能 满足 写作 上 的 需要 
时 ,人 们 重新 运用 "线条 思维 "的 原则 是 很 自然 的 。 不 过 ,在 新 的 条 件 
下 ,线条 思维 "的 形态 要 比 和 声 史 前 时 期 的 对 位 技法 丰富 得 多 。 较 
简单 的 是 在 和 声 思维 的 基础 上 加 入 线条 思维 的 因 束 ,简称 “线条 因 
素 ”; 较 复杂 的 则 是 凡 个 " 层 ” 结 合 在 一 起 ,成 为 “线条 思维 " 占 重 要 地 
位 的 * 多 层 结构 "。 下 面 分 别 介绍 这 两 方面 的 情况 ; 

(一 ) 线条 因 束 

在 引 向 某 一 个 骨干 和 弦 的 过 程 中 ,加 入 一 些 平滑 进行 ,使 某 些 纵 
向 的 音响 结构 难以 用 传统 的 和 声 思维 来 解释 ,这 种 局 部 地 使 “线条 思 
维 " 处 于 主要 地 位 的 多 声 处 理 方法 称 为 "线条 因素 "。 

在 第 二 部 分 “参差 平滑 进行 "一 节 中 ,已 介绍 了 具有 某 些 线条 因 
素 的 拉 氏 作品 片断 ,下 面 再 介绍 一 些 线条 因素 更 突出 的 例子 ; 

例 S-21 op. 29《 死 之 岛 》 


ai: mp 2 "二 ) 


例 5-21(1) 是 长 大 的 模 进 展开 段落 中 的 一 部 分 ( 因 节 省 篇 幅 , 只 
列 出 骨干 音 ), 由 四 个 参差 上 行 声 部 组 成 :在 十 五 小 节 中 ,四 与 四 都 半 
音 上 行 六 彰 ( 国 最 后 略 有 起 伏 ) ;四 平滑 上 行 ( 略 有 起 伏 ) 了 纯 五 度 ;四 
则 半音 为 主 地 上 行 了 一 个 八 度 , 最 后 与 四 几乎 成 平行 九 度 。 这 里 的 
和 弦 虽 不 算 太 复杂 ,但 很 难 用 传统 调 性 功能 和 声 来 分 析 ( 第 8 一 9 小 节 
有 降 e 小 调 的 因素 ,最 后 三 小 节 G 大 调 较 明 显 ), 调 性 模糊 ,而 四 个 声 部 
上 行 的 目标 是 明确 的 :从 开始 的 降 A 增 三 和 弦 引 向 升 { 减 七 和 雯 (后 面 
主要 调和 性“ 小调 的 DD-,) ,所 以 ,这 是 以 "线条 因素 "写成 的 段落 。 

例 5-21(2) 是 由 台 一 印 三 个 下 行 声 部 及 一 个 上 行 声 部 四 组 成 ,都 
以 半音 进行 为 主 [ 见 简化 谱 (2)b], 其 中 中 、@ 以 平行 五 度 为 基础 , 因 
外 中 有 留 音 及 经 过 音 而 成 为 参差 进行 ;图 的 核心 是 a 音 ,前 后 稍 作 起 
伏 ;@ 国 是 与 @@、 四 反 向 的 半音 上 行 声 部 。 这 里 的 和 声 开 始 有 g 人 小调 的 
久 素 ,最 后 三 小 节 a 小 调 很 明确 ,而 中 间 几 小 节 则 较 含 糊 ( 线 性 成 分 
多 些 ), 即 使 能 构成 三 度 亚 置 的 和 弦 , 也 没有 按 传 统 的 方法 处 理 ( 如 第 


第 五 章 ” 拉 氏 作 品 中 的 近 现代 利 离 技 村 


GO wm 134 拉 赵 到 尼 详 夫 的 和 声 技 法 
四 


本 


二 、 三 小 节 的 低音 是 七 和 芯 的 七 音 , 但 都 没有 按 常 规 下 行 级 进 解决 ， 
反而 是 连续 半音 上 行 )。 由 于 这 是 该 曲 第 一 段 的 结束 部 分 ,所 以 ,最 
后 几 小 节 强 调 了 传统 调 性 功能 ,而 中 亲 几 小 节 则 以 * 线 性 因素 "为 主 。 

(二 )} 多 层 结 构 

1T. 基础 知识 

近 现 代 和 声 技法 中 最 高 于 变化 的 是 “多 层 结构 "。 在 多 声 部 音乐 
的 织 体 写法 中 ,从 " 纵 " 的 方面 来 看 ,通常 可 分 为 :(1) 旋 律 ;(2) 和 声 或 
衬托 声 部 ;(3) 低 童 一 三 个 层次 。 有 时 ,可 能 省 略 某 些 层次 ;有 时 ， 
在 出 一 层次 中 ,可 能 包含 几 个 不 同 的 层 。“ 层 "可 以 由 一 个 声 部 (包括 
相隔 一 个 或 几 个 八 度 的 重复 或 装饰 性 重复 ) ,也 可 以 由 节奏 相同 或 近 
似 的 几 个 声 部 组 成 。 由 几 个 声 部 组 成 的 “ 层 ”, 通 常 它们 的 音 高 比较 
接近 , 陈 高 低 八 度 重 复 的 声 部 外 ,一 般 常 密集 在 一 个 八 度 之 内 。 纵 向 
各 层次 如 构成 统一 的 和 弦 ( 指 传统 的 三 度 番 置 和 芝 , 下 同 ) 及 和 声 进 
行 ,那么 , 它 不 属于 * 多 层 结构 "; 只 有 当然 册 各 层次 之 间 存 在 着 * 冲 
罕 ”", 有 时 不 能 构成 统一 的 和 弦 及 和 声 进 行 时 , 才 成 为 属于 近 现 代 和 
声 技 法 的 “多 层 结构 "。 

多 层 结 构 中 的 “ 层 "主要 由 下 列 各 种 声 部 构成 ， 

《1) 自由 声 部 。 旅 律 (包括 由 几 个 声 部 合成 的 “旋律 层 ") .尤其 是 
以 某 几 个 音 ( 常 是 调式 的 主要 音 及 骨干 和 纺 中 的 重要 音 如 七 和 芯 的 七 
音 等 ) 为 骨 于 的 旋律 或 伴 麦 声 部 ( 转 别 是 作为 和 声 基础 的 低音 声 部 )。 

(2) 动机 音 型 的 模 进 (包括 重复 及 由 几 个 声 部 合成 的 * 模 进 音 型 
层 ")。 模 进 既 可 以 是 守 调 的 ,也 可 以 是 产 格 的 ; 模 进 的 音程 以 一 度 为 
最多 (包括 变化 半音 ) , 按 二 度 关系 连续 向 上 .连续 向 下 ,或 起 傣 上 行 、 
起 伏 下 行 等 都 很 常见 ;其 他 如 三 度 或 更 大 音程 的 模 进 也 常 可 见 到 。 

模 进 可 以 有 变化 ,这 主要 有 以 下 三 个 方面 ;1. 改变 节奏 ,如 某 些 
音 缩 短 或 延长 (通常 以 缩短 为 主 );2. 改变 音 高 , 即 某 些 音 移 高 或 移 
低 , 如 以 分 解 和 驴 为 基础 则 可 改变 和 芯 结 构 , 如 大 三 和 弦 改 为 大 小 


七 ` 半 减 七 甚至 非 三 度 簿 置 和 蓄 ;3. 改变 音 的 数量 ,如 减少 或 增加 某 
些 音 (通常 是 减少 音 ) ,这 时 ,将 同时 改变 节奏 。 

在 改变 音 高 的 变化 模 进 中 .有 一 种 较 特 殊 的 形式 是 :持续 ( 即 保 
持 不 变 ) 动 机 音 型 中 的 某 些 音 ( 常 是 调式 主要 音 或 骨干 和 芯 中 的 重要 
音 ), 其 他 言 则 正常 地 模 进 ; 如 持续 不 变 的 音 占 整个 音 型 的 多 数 , 则 属 
于 * 变 化 重复 " , 占 少 数 , 则 属于 “变化 模 进 "。 

还 可 以 见 到 一 种 “分 段 "的 模 进 ,这 是 指 音 型 连续 模 进 ,然后 几 个 
模 进 音 型 作为 一 个 组 ( 常 以 半 小 节 、 一 小 节 或 两 小 节 为 单位 ) .整个 组 
再 模 进 ,可 以 称 为 "二 重 模 进 ”。 

(3) 平滑 声 部 。 包 括 上 行 或 下 行 (都 包括 连续 同 向 及 起 优 ) 音阶、 
半音 阶 或 其 他 平滑 进行 { 包 括 由 儿 个 声 部 合成 的 平行 言 程 或 和 弦 ) 以 
及 儿 个 参差 上 行 或 下 行 声 部 隐伏 平滑 声 部 等 各 种 形式 的 平滑 声 部 。 

《4)》 持续 声 部 (包括 持续 音 、 音 程 或 和 驴 ) 。 持 续 声 部 的 形式 极为 
多 样 ,如 :长 音 、 重 复 的 节奏 型 .自由 变化 的 节奏 型 ,附加 隐伏 平滑 声 
部 的 节 达 型 . 断 续 地 持续 等 等 ,而 且 各 种 形式 都 可 以 用 和 弦 外 音 加 以 
装饰 。 

四 种 声 部 常 互相 结合 ,例如 音 型 按 音 阶 上 行 连 续 模 进 时 ,必然 构 
成 平 油 上 行 的 隐伏 声 部 ;又 如 平滑 声 部 分 段 横 进 就 类 似 于 音 型 模 进 。 
一 种 声 部 还 可 以 在 发 展 过 程 中 逐渐 变 成 另 一 种 声 部 ,如 分 解 和 弦 或 
跳 进 为 主 的 音 型 ,逐渐 转变 为 隐伏 的 平滑 声 部 ,有 时 还 可 能 持续 其 中 
某 一 两 个 音 使 之 成 为 持 针 声 部 。 

四 种 声 部 可 以 自由 组 合 , 某 一 种 声 部 也 可 能 有 几 个 ,但 它们 在 多 
层 结构 中 的 重要 性 是 不 同 的 ,其 中 以 第 二 种 “动机 音 型 的 模 进 "最 为 
重要 ;如 果 没 有 这 种 层 ,那么 , 它 只 能 属于 一 般 的 “线条 思维 "; 也 可 以 
说 :多 层 结构 是 较 复 杂 的 线条 思维 。 此 外 ,自由 声 部 不 宜 太 多 ,通常 
不 多 于 一 个 (多 数 是 旋律 ), 太 多 了 将 成 为 另 一 种 近 现 代 作曲 技 


法 一 一 “现代 复 调 "。 
第 五 章 ” 拉 氏 作品 中 的 近 现 伐 和 声 技 访 小 吊 
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2， 拉 氏 作 品 中 的 多 层 结 构 
在 拉 氏 作品 中 , 较 明显 的 多 层 结构 大 概 开 始 于 op. 28《d 小 调 第 
钢琴 奏鸣曲 》( 作 于 1907 年 ,属于 中 前 期 的 后 半 部 分 )。 最 初 , 大 都 

是 自然 音 多 层 ,以 后 逐渐 复杂 。 拉 氏 多 层 结构 的 主要 特点 是 : 层 与 层 
之 间 的 “冲突 "不 太 厉害 , 常 有 几 处 能 合成 常见 的 三 度 亚 置 和 弦 , 而 
且 , 功 能 性 和 声 的 骨架 常 较为 明显 。 这 种 捕 襄 使 他 的 某 些 作品 片断 
处 于 多 层 结构 与 复杂 和 驴 外 音 之 间 。 下 面 分 “自然 音 多 层 " 与 “ 非 自 
然 音 多 层 " 两 类 向 大 家 介绍 : 

《1) 自 然 音 多 改 

在 多 层 结构 中 ,各 层 的 音 如 属于 某 一 个 调式 音阶 (尤其 是 自然 七 
声 或 五 声音 阶 ) ,那么 ,这 种 多 层 结构 称 为 "自然 音 多 层 "; 如 含有 较 多 
的 变化 音 , 则 称 为 “ 非 自 然 音 多 层 "。 拉 氏 作 品 中 较 有 代表 性 购 自 然 
音 多 层 如 例 5-22。 

例 5-22 op. 32 之 2 "b 小 调 前 泰 曲 》 
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例 5-22(a)(b) 是 连 在 一 起 的 两 个 平行 句 ,(a) 有 三 层 ;@( 诗 的 标 
记 是 按 由 高 到 低 的 次 序 , 用 加 胸 的 阿拉 伯 数 字 表示 ,后 同 ) 是 以 上 行 
平行 五 度 为 基础 的 十 六 分 音符 分 解 下 行 音 型 (平滑 声 部 与 音 型 模 进 
相 结 合 ) 并 以 四 个 音 型 为 一 组 (一 小节 ) 连 续 下 二 度 模 进 (二 重 模 进 )， 
@@ 是 用 上 辅助 音 装饰 的 属 持续 音 固定 音 型 (持续 声 部 ); @@ 是 拉 氏 党 
采用 的 一 种 特殊 的 下 行 平行 进行 写法 ,可 以 称 为 "扩张 式 平滑 下 行 平 
行 三 度 "。 这 种 写法 是 从 持续 着 的 调式 的 某 一 个 重要 音 ( 通 常 是 主音 
或 属 音 ) 开 始 , 先 加 入 一 个 声 邵 作 平 滑 或 半音 下 行 , 当 它 进 行 到 与 持 
续 的 音 成 三 度 音程 时 ,再 加 入 第 二 个 下 行 声 部 ,两 个 下 行 声 部 成 平行 
三 度 进行 。 例 5-22(a) 从 第 一 小 节 开 始 到 第 二 小 节 第 一 个 三 拍 就 是 
这 种 写法 (这 里 因 属 持续 音 是 独立 声 部 , 钢 每 上 重复 一 个 音 不 好 演 
春 , 所 以 ,两 个 下 行 声 部 都 省 略 了 开始 的 属 音 )。 

类 似 的 写法 还 可 以 在 歌曲 《 夜 》( 无 编号 , 作 于 1900 年 ) 的 开始 、 
op. 45《 交 用 舞 曲 》 第 乐章 的 开始 .op. 43《 帕 格 尼 尼 主 题 狂 想 曲 》 第 


条 五音” 拉 氏 作品 中 的 近 护 佐 和 协 对 
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十 六 变奏 的 引子 等 处 见 到 。 

现在 再 来 看 例 5-22(a) 第 三 层 的 发 展 情况 :一 小 节 的 动机 下 二 度 
模 进 时 ,前面 两 个 附 点 四 分 音符 没有 移动 ;第 二 次 再 模 进 时 ,又 把 最 
后 一 个 附 点 四 分 言 符 移 低 了 二 度 ( 与 原 动 机 下 二 度 模 进 比较 ); 所 以 ， 
这 是 较 自由 的 守 调 变化 模 进 。@ 图 两 层 之 间 少 数 地 方 不 太一 致 (如 
第 三 小 节 最 后 三 拍 ) ,但 降 hb:nV, 一 i 一 mV 一 一 看 的 和 声 骨 架 还 比较 
明显 。 

例 5-22(b) 是 (a) 的 变化。 原来 四 的 五 个 十 六 分 音符 的 音 型 , 改 
成 保持 前 两 个 十 六 分 音符 而 向 上 二 度 作 变化 模 进 ,并 把 小 节 的 1 一 3 
拍 让 给 另 一 仿 层 (后 面 讨论 ) ,然后 鉴 组 (第 二 、 三 小 节 的 4 一 12 拍 ) 上 
二 度 模 进 ( 二 重 模 进 ) ,最 后 (第 四 小 节 ) 模 进 加 决 为 以 半 小 节 为 单位 ; 
原来 加 的 局 持续 音 现在 改 为 连续 上 二 度 模 进 , 并 与 原来 的 四 类 似 ,以 
一 小 节 为 单位 ,连续 向 上 二 度 模 进 (二 重 模 进 ); 原 来 的 图 现在 也 以 小 
节 为 单位 连续 向 上 二 度 模 进 (第 四 小 节 瑚 模 进 的 加 快 而 缩短 , 原 四 四 
两 层 都 有 变动 ) 。 这 里 增加 了 一 个 层 , 它 是 以 “间隔 持续 "的 形式 出 现 
的 、 加 装饰 的 分 解 主 、 属 音 音 型 ( 见 例 中 加 方 框 的 十 六 分 音符 音 型 )， 
它 和 其 他 十 六 分 音符 的 音 型 不 同 .不 随 着 模 进 而 变化 ,而 是 一 直 保持 
不 变 。 这 里 四 层 的 和 声 骨 架 是 : 降 b: V; 一 i() 一 季 , 后 面 接 V, 为 主 
的 “ 属 准备 段 " ,然后 再 现 该 曲 的 第 一 主题 。 

这 两 段 多 层 结构 都 是 以 降 b 小 调 音阶 内 的 音 为 基础 的 ,所 以 属于 
“自然 音 多 层 "。 类 似 的 自然 音 多 层 还 可 以 举 出 以 下 两 首 作品 (为 节 
省 篇 幅 , 未 列 出 乐谱 )， 

(1) op. 32 之 3《E 大 调 前 奏 曲 ?第 6 一 8 小 节 是 较 简 单 的 升 自 

然 小 调 自然 音 二 层 结构 ,第 17 一 19 小 节 ( 平 行 段 中 ) 改 为 升 c< 和 声 小 
调 。 第 31 小 节 起 (再 现 部 之 前 ), 又 把 这 一 段 音 乐 展开 成 九 小 节 二 层 
结构 的 " 属 准备 段 "( 和 疡 骨架 是 王 大 调 的 Vi ) 。 

(2) op. 39 之 ?《c 小 调 音 茵 练习 曲 》 的 结尾 (倒数 第 20 小 节 , 转 


三 个 降 号 处 ) 。 这 是 省 略 上 主音 的 “自然 小 调 六 声 自然 彰 三 层 结 构 : 
印 是 以 小 节 为 单位 的 十 六 分 音符 半 固 定 音 型 。 轴 是 由 四 ,五 度 音 程 
构成 的 , 同 向 进行 的 自由 旋律 层 。 轩 是 低音 自由 间断 出 现 的 主持 续 
音 加 小 六 庆 音 (只 有 五 小 节 )。 中 国 两 层 多 次 变化 重复。 整个 这 一 
段 (十 三 小 节 ) ,虽然 层 与 层 之 间 寓 有 也 盾 ,但 其 肯 干 和 弦 iw 较为 


明确 。 
例 5-23 
op, 8 第 -钢琴 鸣 曲 ? 第 二 乐章 
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有 时 ,在 自然 音 多 层 结构 中 ,也 可 能 加 进 一 些 有 变化 音 的 部 分 ， 
如 例 5-23。 此 例 由 两 个 模 进 动机 组 成 :动机 @ 由 三 连 八 分 音符 组 成 ， 
只 占 一 拍 , 它 下 行 平 滑 模 进 ,一 小 节 为 一 组 (第 1 小 节 ) 先 重复 一 次 ， 
然后 上 .下 二 度 起 优 式 地 模 进 ( 第 3 一 4 小 节 ) ,再 整 组 下 二 订 模 进 (第 
5 小 节 ,第 3 一 5 小 节 合 起 来 可 看 作 第 2 小 节 的 扩充 ) ,又 重复 一 次 (第 
6 小节) 第 7 一 8 小 节 把 动机 第 三 个 音 改 为 持续 不 变 (这 个 降 b 是 这 
一 片断 最 后 一 个 骨干 和 弦 下 大 调 V 的 七 音 ), 并 连续 向 下 二 度 模 进 ; 
从 第 9 小 节 开 始 , 动 机 变 成 持续 降 b 及 隐 尖 上 行 声 部 (半音 为 主 ) ,并 
有 从 第 三 拍 开始 增加 了 另 一 个 半音 上 行 声 部 (不 隐伏 的 长 音 ); 动 机 外 
是 由 第 一 主题 开始 部 分 变化 而 成 (动机 中 是 由 中 段 主题 的 开始 部 分 
讨 缩 而 成 ,而 中 段 主题 派生 于 第 一 主题 ) , 占 三 小 节 , 按 降 B 大 调 音阶 
(实际 应 属于 g 自然 小 调 ) 连 续 向 下 五 度 模 进 ,最 后 成 为 后 面 主 调 下 
大 调 的 主 、 属 音 而 持续 (第 9 小 节 第 二 拍 起 ) 。 这 里 两 层 (一 个 动机 一 
层 ) 合 成 的 和 豆 虽 有 些 地 方 不 太 明确 ,但 第 5 一 6 小 节 g 小 调 的 主 和 
芯 等 于 F 大 调 的 让 第 7 小 节 开始 动机 全 逐渐 引 向 目标 和 防 的 音 ， 
最 后 于 第 11 小 节 第 三 拍 ,各 声 部 全 部 到 达 这 段 音乐 的 目标 -一 -F 大 
调 主持 续 言 上 的 Vs 。ii 一 V。 这 两 个 功能 性 的 骨干 和 弦 是 很 清楚 的 
《最 后 一 小 节 是 在 F 大 调 上 再 现 第 一 主题 ) 。 

在 这 人 例子 中 ,第 1 一 6 小 节 是 g 自然 小 调 的 自然 音 ,第 ? 小 节 以 
后 , 除 动机 外 变 成 两 个 半音 上 行为 主 的 声 部 (第 9 一 11 小 节 ) 外 ,都 是 
E 大 调 自然 音 ; 所 以 这 是 以 自然 音 为 主 , 夹 入 少 党 非 自 然 音 的 二 层 
结构 。 

《2) 非 自然 音 多 蝴 

在 多 层 结 构 中 ,如 果 动 机 音 型 模 进 的 层 所 采用 的 不 是 守 调 模 进 ， 
那么 ,必然 将 引入 较 多 的 变化 音 ,而 成 为 “ 非 自然 音 多 层 "。 拉 氏 作 品 
中 的 非 自 然 音 多 层 几 乎 都 是 这 样 形 成 的 。 

例 5-24 是 三 层 结构 :中 是 右手 高 音 以 主 、 属 音 为 骨干 , 稍 加 装饰 


的 鼻 由 旋律 声 部 ;:@@ 是 左 \ 右 手 轮 流 演奏 的 十 六 分 音符 音 型 ( 先 一 拍 
五 个 音 ,后 改 为 一 拍 名 个 音 ), 开 始 时 是 加 装饰 的 分 解 六 四 和 和 弦 , 除 第 
一 个 是 小 三 和 弦 外 (第 1 小 节 第 四 拍 ), 连 枕 三 小 节 都 是 大 三 和 驴 ,第 
五 小 节 第 二 拍 起 改 为 大 小 七 和 粥 的 第 二 转 位 ,第 六 小 节 又 加 到 大 三 
积 驴 第 二 转 位 ,但 很 癸 改 为 省 略 五 音 的 大 小 七 和 骇 ( 第 六 小 节 第 四 
拍 ) ,第 八 小 节 又 改 为 省 略 三 音 的 半 碱 七 和 驴 , 最 后 到 达 V 一 工 ; 音 

的 第 一 个 音 分 两 段 (第 五 小 节 第 二 拍 起 为 第 二 段 ) 半 音 上 行 后 下 行 ; 
这 是 模 进 音 型 与 平滑 声 部 结合 在 一 起 、 并 不 断 变化 的 一 个 层 : 图 是 左 
手 低音 在 主持 续 音 上 ( 先 断 续 , 后 长 音 ) ,以 分 解 主 . 属 . 下 属 三 个 音 为 
骨干 ( 属 音 常用 小 六 度 音 作 上 导 装 饰 ) 的 自由 音 型 (和 声 骨架 是 上 大 
调 主持 续 音 上 的 V,) ,第 五 小 节 起 为 主持 续 音 (长 音 ) ,第 七 小 节 起 为 
主 、 属 持续 音 。 整 个 这 一 段 三 层 结构 的 各 声 肯 架 是 F 大 凋 主 持续 音 
上 的 V ,一 工 (第 五 小 节 ) 一 V, (第 八 小 节 第 四 拍 ) 一 工 (第 九 小 节 起 )。 

例 5-24 


op. 32 之 KF 人 调 前 奏 曲 》 


地 


第 五 章 ” 拉 民 作品 中 的 近 现 代 和 声 披 法 “小叶 


6 


wm 少 142 垃 赫 玛 尼 诺 夫 的 和 声 技法 


pp. 36 第 二 钢 三 罕 鸣 曲 》 第 一 乐章 


例 5-25 是 变化 较 多 的 二 层 结 构 : 外 右手 三 连 十 六 分 音符 音 型 变 
了 五 次 :先是 保持 第 一 个 音 一 一 降 b 小 调 的 主音 ,第 2、3 两 个 音 是 分 
解 的 大 三 度 ,并 以 小 节 为 单位 半音 起 伏地 异 进 ,第 二 小 节 低 半 音 模 进 
《二 重 模 进 ); 第 3、4 小 节 改 为 分 解 小 三 和 纺 第 一 转 位 半音 起 伏 ( 一 拍 
一 个 各 忒 ) 第 5 一 8 小 节 音 型 以 两 拍 为 单位 ,不 断 向 上 变化 模 进 ,高 
音 ( 每 六 个 十 六 分 音符 的 第 1、6 两 个 音 ) 成 隐伏 半音 上 行 ; 第 9 小 节 


起 改 为 以 前 三 个 音 装 饰 后 三 个 音 一 分 解 主 和 弦 的 音 型 ;第 10 小 节 
第 5.6 拍 起 又 改 为 分 解 #vifii 的 下 导 装 饰 ) ,并 按 固 定 的 这 两 个 和 
纺 订 上 模 进 (第 11 小 节 ) ;四 左手 四 分 音符 与 八 分 音符 交 蔡 的 音 型 ， 
以 小 节 为 单位 , 低 半 音 模 进 ,但 前 半 小 节 降 b 小 调 的 主音 与 导 音 不 
变 ;第 5 小 节 起 变 成 两 层 :上 面 一 层 是 分 段 (小 节 为 单位 } 半 音 下 行 的 
八 分 音符 ( 它 与 右手 的 隐伏 半 音 上 行 声 部 成 反 向 进行 ), 第 9 小 节 起 
改 为 半音 起 伏 , 而 且 三 个 音 为 一 组 连续 向 下 作 减 八 或 大 七 度 的 跳 进 ; 
下 面 一 层 是 主持 续 音 (长 音 )}。 整 个 这 一 段 二 层 结构 的 和 声 甘 架 是 加 
装饰 的 主 和 上 藤 。 

除 上 面 两 例 较 长 大 的 多 层 结构 之 外 , 拉 氏 也 常 采 用 较 短 小 的 多 
展 结构 ,如 例 5-26。 此 例 之 (1) 是 较 奇 特 的 三 层 结 构 : 四 右手 d 罗 克 
里 亚 调式 的 音阶 下 行 平 行 六 度 ( 左 手 低 八 度 重复 其 冠 音 ) ,最 后 一 个 
六 度 升 高 了 主 和 驴 的 三 音 ( 主 调 D 大 调 的 工 );@ 是 中 音 部 加 装饰 的 
《半音 上 行 的 三 于 二 分 音符 ) 大 二 度 音 程 ,并 以 不 规则 的 音程 向 下 模 
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进 ;图 是 左手 低音 的 主持 续 音 (节奏 与 @ 近 似 ); 这 里 的 和 声 肯 架 是 
D: "由 一 “iv 一 工 。 
例 5-26 


op 34 之 弘 你 了 解 他 》 


例 5-26(1) 这 首 歌曲 的 第 7 一 8 小 节 是 短小 的 四 层 结构 ,不 过 , 层 
与 层 之 间 的 “冲突 "可 以 用 和 弦 外 音 来 解释 。 

例 5-26(2) 是 三 层 结构 :四 以 小 节 为 单位 的 平滑 上 行动 机 (材料 
来 自 第 一 主题 的 开始 三 个 音 , 见 例 中 第 一 小 节 低音 声 部 ) ,连续 向 上 
模 进 成 高 音 旋律 ( 模 进 中 节奏 从 三 拍 压缩 为 两 拍 , 最 后 一 拍 半 ) ,这 个 
声 部 在 低 八 度 处 附带 一 个 迟 一 拍 的 卡农 式 模仿 声名 ( 见 第 一 行 谱 ); 


加 是 二 部 和 声 , 先 以 小 节 为 单位 ( 见 中 间 一 行 谱 第 一 小 节 第 二 拍 到 第 
二 小节 第 一 拍 ), 上 大 二 度 模 进 后 , 改 为 大 二 度 解 决 到 三 度 (第 三 小 节 
第 二 、 三 拍 ) ,然后 连续 向 上 模 进 :图 是 第 一 主题 (一 小 节 ) 在 低音 声 部 
的 连续 向 上 二 度 模 进 展开 ,先是 严格 模 进 ,以 后 节奏 从 三 拍 压 缩 为 两 
拍 , 而 且 只 剩 下 五 个 平滑 上 行 的 音 (等 于 把 主题 动机 后 面 两 个 后 半 拍 
的 十 六 分 音符 去 掉 );@@@@ 两 层 模 进 的 音程 及 节奏 都 相同 ;@@ 虽 常 与 
中 四 有 了 矛盾 ,但 三 层 合 成 连续 上 二 度 (包括 变化 半音 ) 模 进 离 调 的 楼 
角 仍 较 清 楚 ,只 是 除 最 后 一 个 B 大 调 外 .其 余 各 调 的 主 和 弦 比 较 模糊 
而 已 。 

拉 氏 在 中 后 期 及 晚期 作品 中 ,党 喜欢 附加 一 些 平 滑 声 部 (包括 平 
行 音程 ,尤其 是 平行 三 ,六 度 及 平行 和 弦 ) ,这 些 平 滑 声 部 有 时 与 其 他 
声 部 有 冲突 ,这 就 很 容易 构成 多 层 结构 ; 俱 平 滑 声 部 常 不 难 解释 为 和 
外 音 ,这样 ,有 时 就 形成 复杂 的 和 弦 外 音 与 多 层 结构 模棱两可 的 
情况 。 

例 5-27 op- 39《 音 两 练习 珊 》 之 1 
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例 5-27 右手 每 个 后 半 拍 的 第 1.2 两 个 三 连 十 六 分 音符 是 附加 的 
隐伏 平滑 二 行 声 部 (注意 ;作者 有 意 在 其 中 第 一 个 十 六 分 音符 上 加 强 
音 记 号 ) ,第 一 小 节 合成 半音 开行 的 平行 四 度 ; 第 二 小 节 则 是 平滑 上 
行 的 平行 三 度 ( 第 三 .四 拍 可 看 作 和 驴 音 ); 而 第 一 、 二 两 小 节 左 手 每 
拍 的 后 半 拍 则 是 附加 的 隐伏 平滑 下 行 声 部 (另外 ,第 五 小 节 左 手 低音 
部 也 有 一 个 隐伏 半音 下 行 声 部 )。 这 些 附 加 的 音 大 部 分 不 是 和 弦 音 ， 
可 以 看 作 独 立 的 层 ,但 因为 它们 是 平滑 进行 ,而 且 , 其 中 含有 和 弦 音 ， 
所 以 ,那些 非 和 弦 音 总 可 以 看 作 和 驴 外 音 ; 不 过 ,有 时 较为 复杂 而 已 . 
这 就 成 为 多 层 结 构 与 复杂 和 弦 外 音 两 可 的 中 间 状 态 。 不 管用 什么 来 
解释 ,这 里 的 和 声 骨 架 是 很 清楚 的 :f:VYV 一 N 或 ”nvib? 一 
“Vr 一 一 ciiv( 最 后 小 节 青 现 第 一 主题 ) 。 

2. 多 层 结构 在 曲 或 寺 构 中 的 应 用 

多 层 结构 可 以 较 灵 活 地 应 用 于 曲 式 结构 的 各 个 部 分 。 但 根据 拉 
氏 作 唱 中 多 层 结构 的 情况 来 看 ,用 得 最 多 的 是 连接 或 过 湾 部 分 (包括 
引子 后 部 ), 其 次 是 结束 部 分 及 主题 虽 示 部 分 ,展开 部 分 少 些 。 下 面 
把 前 面 讨论 过 的 例子 分 类 列 出 : 

(1) 连接 或 过 渡 部 分 , 例 5-23 .5-26(1) .5-273 

《2) 结束 部 分 : 例 5-24、5-25， 

〈3) 主题 呈 示 部 分 : 例 5-22(1)、(2)3 

《4) 展开 部 分 : 例 5-26(2) 。 


五 .简要 的 评述 


上 面 介 绍 了 了 拉 赫 玛 尼 诺 夫 作品 中 近 现 代 和 声 技法 的 情况 。 这 些 
技法 与 近代 “先锋 派 " 相 比 ,的 确 是 太 微不足道 了 。 但 是 ,人 们 应 该 看 
到 , 近 一 个 世纪 来 的 实践 证 明 :在 同时 代 的 著名 作曲 家 中 ,那些 “先锋 
派 "或 与 之 较 接 近 的 作品 (其 中 有 一 部 分 是 比较 好 的 ) ,都 远 不 恕 拉 氏 


的 传世 之 作 易 于 为 广大 人 民 群 众 (包括 绝 大 多 数 音乐 工作 者 ) 所 接 
受 。 这 就 不 得 不 使 我 们 很 好 地 考虑 应 该 如 何 来 发 展 和 使 用 近 现 代 和 
声 技法 的 问题 。 笔 着 认为 , 拉 开 的 经 验 值 得 我 们 总 结 和 吸取 。 这 些 
经 验 可 概括 为 : 

1 近 现 代 和 声 技法 完全 可 能 在 传统 技法 的 基础 上 加 以 发 展 ,而 
这 样 发 展 起 来 的 技法 是 比较 容易 被 人 们 接受 的 。 

2， 在 和 弦 结 构 方面 ,应 考 韦 到 符合 自然 音响 规律 ( 拉 氏 的 高 簿 、 
复合 和 蓄 都 很 注意 这 一 点 ) ,避免 无 目的 地 大 量 应 用 高 度 不 协和 
和 弦 。 

3 像 平 行 积 茧 这 类 从 外 表 上 看 起 来 极为 简单 的 近 现代 技法 , 实 
际 上 往往 隐藏 着 不 少 很 有 艺术 价值 的 处 理 方法 。 由 此 可 见 , 片 面 地 
追求 技法 的 新 奇 ,而 忽视 已 有 技法 向 纵深 的 发 展 是 不 明智 的 。 

4.“ 多 层 结构 "是 一 种 变幻 莫 测 、. 可 塑性 极 大 的 近 现 代 技 法 , 拉 氏 
在 层 的 构成 因素 等 方面 提供 了 极为 宝 幅 的 经 验 。 

当然 ,我 们 也 应 该 夭 认 拉 氏 在 选择 和 使 用 近 现 代 和 声 技法 时 过 
于 保守 ,存在 下 列 缺 点 ， 

《1) 和 六 结 构 太 简单 ,总体 的 不 协和 程度 较 低 ; 

《2) 缺少 特殊 调式 .人 工 调式 等 能 形成 奇特 音响 色彩 的 技法 ， 

(3) 缺少 适当 的 ,与 音乐 本 身 规 律 妥善 结合 的 “数理 性 "技法 。 

当今 ,人 们 避免 上 列 缺 点 是 轻而易举 的 ,而 要 吸取 拉 氏 的 经 验 ， 
可 能 会 遇 到 各 种 阻力 。 愿 时 代 的 “天 平 "能 从 猎奇 的 热情 伪 向 务实 的 
理智 。 
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结束 语 ; 略 论 发 展 传统 和 
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上 面 从 三 个 方面 较 详 细 地 介绍 了 拉 赫 玛 尼 庶 夫 的 和 声 技 法 。 谁 
都 不 会 否认 ,这些 技 法 是 传统 和 声 技法 最 自然 的 发 展 与 延伸 。 那 么 ， 
它 与 被 认为 是 传统 和 声 顶 峰 或 极限 的 瓦格纳 的 乐 剧 《 特 里 斯 坦 与 仇 
索 尔 德 )( 以 下 简称 “ 特 ? 剧 " ) 的 和 声 相 比 又 怎样 呢 ?《 特 》 剧 真 的 是 
极限 吗 ? 传统 和 声 的 主要 特点 与 局 限 是 什么 ? 它 应 该 向 哪些 方面 发 
展 ? 下 面 我 们 依次 来 讨论 这 些 问题 : 


一 、《 特 》 剧 和 声 技 法 的 主要 特点 


《 特 ?》 剧 和 声 技法 的 主要 特点 较 集 中 地 反 瑞 在 《前 泰昌 > 及 全 剧 最 
后 的 《 爱 之 死 》( 伊 索 尔 德 晶 :《 他 笑 得 多 人 么 亲切 温柔 》) 两 段 音 乐 中 。 
纵 观 这 两 段 音 乐 的 和 声 , 其 较 突出 的 特点 是 : 

1.， 只 用 两 个 和 弦 ( 有 时 三 个 ) 显 示 一 个 调 (可 称 为 调 性 碎片 ) 的 
短暂 调转 换 频 繁 ( 可 称 为 “ 调 游 移 " )。《 爱 之 死 ?前 半 部 分 的 35 小 节 
中 ,有 26 小 节 是 由 两 个 和 弦 的 “油性 碎片 "写成 的 ,几乎 一 直 是 一 个 
小 节 一 个 调 。 顺 便 说 明 -下 , 勋 伯 格 在 《和 声 的 结构 功能 》 一 书 中 ,把 
《 爱 之 死 } 开 始 两 小 节 分 析 为 : 'A: 工 一 Vz 一 ' 耻 一 DD( 为 了 便于 理解 ， 
这 里 转换 成 笔者 的 标记 法 ,并 略 去 转 位 记号 ,下 同 ; 原 例 见 该 书 中 译 
本 第 158 页 , 茅 于 润 译 , 上 海 文艺 出 版 社 1981 年 9 月 出 版 )。 这 是 不 
正确 的 。 应 该 是 : 'A: 工 一 Vi 一 'e: 凡 一 Y ,一 个 小 节 ( 两 个 和 蓄 ) 一 个 


传统 功能 的 “ 调 人 性 碎片 ”。 

2.“ 调 性 碎片 "中 常 省 略 主 和 弦 (“ 无 主 陈 述 " 或 "无 主 离 调 ”, 册 
伯 格 称 之 为 “悬浮 的 调 性 ") ,加 上 强调 变 和 纺 ( 有 主 和 弦 时 也 常 这 
样 ) ,或 用 时 值 较 长 的 和 弦 外 音 ( 常 是 带 变 音 记号 的 倚 音 或 留言 ) 使 和 
弦 模 糊 ; 所 有 这 些 , 形 成 了 其 种 程度 的 * 调 性 模糊 "。 上 述 三 种 处 理 
(〈“ 无 主 ”. 强 调 变 和 弦 .长 时 值 倚 音 ) 集 中 地 反映 在 《前 者 曲 》 的 开始 主 
题 中 ,其 和 声 为 :a:( 书 vi 一 )“DD2 一 V;( 谱 例 见 4 和 声 的 结构 功 
能 》 中 译本 第 92 页 )。 第 一 个 加 括号 的 和 藤 常 被 称 为 “ 特 里 斯 坦 和 
弦 ? 或 “瓦格纳 和 弦 ”( 升 五 音 的 vii 级 减 七 和 弦 ) ,实际 上 高 音 的 导 音 
是 后 面 主音 的 长 倚 音 ,所 以 ,这 是 周 长 倚 音 装 饰 的 增 六 DD 四 三 和 约 
全 "法兰西 六 和 弦 ”) 一 属 七 和 弦 ( 也 有 一 个 短 的 变化 音 代 音 ) ,两 个 和 
弦 组 成 的 “无 主 ”“ 调 性 碎片 "。《 前 奏 曲 》 中 像 这 种 增 六 DD 一 Y 或 V， 
的 “ 调 性 碎片 "共有 九 处 (旋律 移 高 八 度 的 重复 不 计 在 内 )。 

3, 经 常 把 关系 较 远 的 调 衔接 在 一 起 ,有 时 甚至 连续 许多 个 。 如 
在 《 爱 之 死 ) 中 ,主要 是 小 三 度 关 系 (包括 等 音程 ,下 同 ) 的 大 调 ,其 次 
是 大 二 度 关系 ,还 有 一 些 大 三 及 小 二 度 关系 。 如 第 5 一 13 小 节 的 连续 
八 合 调 中 ,小 三 度 关系 的 有 五 处 , 减 四 及 小 二 度 关系 各 一 处 ( 八 个 调 为 : 
D 一 F 一 隆 A 一 降 C 一 G 一 降 A 一 B 一 D) 。 又 如 转 五 个 升 号 后 第 7 一 15 小 
节 的 连续 九 个 调 中 ,小 三 度 关系 的 有 四 处 ,大 二 度 关 系 三 处 , 减 四 度 关 
系 一 处 ( 九 个 调 为 ;E 一 D 一 F 一 降 一 升 F 一 A 一 C 一 降 B 一 升 F) 。 

概括 地 说 ,其 和 声 的 主要 特征 是 :1. 关系 较 远 的 “ 调 性 碎片 "连续 
不 断 ,使 调 中 心 难以 确定 ;2.“ 无 主 陈述 ”强调 变 和 蓄 .加 上 长 倚 音 使 
调 性 较为 模糊 。 但 不 管 外 表 上 怎样 复杂 , 仍 不 难 用 传统 和 声 来 分 析 ， 
而 且 , 在 重要 主题 及 重要 曲 式 结构 部 位 (特别 是 结束 部 分 ) , 仍 有 不 少 
调 性 十 分 明确 主要 用 传统 功能 性 进行 写成 的 长 大 段落 。 如 《前 奏 
曲 ?》 中 爱 的 渴望 主题 ,先是 A 大 调 , 再 移 到 C 大 调 ( 中 间 转 三 个 升 号 一 
段 的 倒数 第 8 小 节 第 4 拍 起 ) ;凝视 主题 先是 C 大 调 .4 小 调 (第 17 小 
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节 第 4 拍 起 ) ,第 一 次 再 现时 改 为 已 大 调 .C 大 调 ( 转 三 个 升 号 后 的 第 
13 一 18 小 节 ) ,第 二 次 再 现时 是 C 大 调 ( 转 同 无 开 降 号 后 的 第 4 一 6 小 
节 ) ,每 个 调 都 有 较 多 的 和 弦 。《 前 泰 曲 》 的 最 后 12 小 节 ( 向 第 一 幕 过 流 
的 5 小 节 e 小 调 低音 旋律 不 计 在 内 } 是 C 大 调 以 爱 之 死 ?最 后 36 小 节 
是 了 大 调 ( 有 一 些 近 关 系 离 调 及 低音 半音 进行 为 主 的 变 音 体系 )。 

以 上 情况 说 明 《 特 》 剧 的 和 声 技法 与 19 世纪 前 半 叶 欧洲 浪漫 乐 
派 先辈 们 大 体 相 同 , 较 明 显 的 区 别 只 是 突出 地 使 用 了 一 些 连续 的 、 关 
系 较 远 的 “ 调 性 碎片 "而 已 。 传 统 和 声 技法 可 以 在 许多 方面 加 以 发 展 
(下 面 即将 讨论 ) ,如 果 只 是 发 展 其 中 的 某 一 个 方面 ,那么 ,不 论 其 发 
展 得 如 何 充分 (《 特 》 剧 还 远 未 达到 这 个 程度 ) ,都 不 可 能 成 为 顶峰 或 
极限 。 按 照 辩 证 唯物 主义 的 观点 ,事物 总 是 要 不 断 变化 .发展 的 , 达 
到 了 某 一 个 高 度 以 后 ,还 将 继续 变化 .发展 ;因此 ,不 可 能 形成 绝对 的 
顶峰 或 极限 ,最 多 也 只 能 是 相对 的 . 某 一 阶段 的 高 点 。 

从 各 方 画 来 对 比 《 特 ? 剧 的 和 声 技法 远 不 如 拉 赫 玛 尼 诺 夫 中 后 期 
及 晚期 作品 发 展 得 充分 ;即使 在 瓦格纳 本 人 的 作品 中 , 特 ? 剧 也 不 如 他 
的 最 后 几 部 乐 剧 如 《 齐 格 菲 尔 德 ? 《 众 神 的 黄 锚 》 及 《 帕 西 法 尔 》。 可 网， 
把 《 特 》 剧 看 作 传 统 和 声 的 顶峰 或 极限 是 没有 根据 的 ,是 完全 错误 的 。 


二 、 传 统 和 上 声 的 主要 特点 与 局 限 


讨论 传统 和 声 的 发 展 , 首 先 应 从 分 析 其 内 部 情况 入 手 , 因 此 , 必 
须 介 绍 一 下 传统 和 声 的 主要 特点 与 局 限 : 

传统 大 、 小 调 体系 的 功能 和 声 是 18 世纪 及 19 世纪 上 半 叶 欧洲 著 
各 作曲 家 (特别 是 维也纳 古典 乐 派 及 浪漫 乐 派 }) 和 声 技 法 的 总 结 。 它 
所 以 能 长 期 被 用 作 和 声 教材 的 主要 内 容 ( 从 拉 英 1722 年 发 表 ( 和 声 
学 原理 ? 算 起 ,已 有 280 年 了 ) ,是 与 其 有 独特 的 优点 直接 有 关 的 ,这 
些 优 点 可 概括 为 : 


1 它 建 立 在 最 稳定 的 两 个 七 声调 式 一 大、 小 调 基础 之 上 ; 

2. 它 以 音响 比较 丰满 .厚实 的 三 度 琶 兽 和 弦 作 为 基本 的 和 声 
材料 ; 

3- 它 以 音 级 之 各 的 自然 儒 向 性 为 依据 ,建立 起 和 弦 之 间 , 调 之 问 
较 完 善 的 功能 关系 ,并 以 此 作为 和 声 设 计 、. 和 声 思维 的 基本 逮 辑 。 

总 的 说 来 ,传统 功能 和 声 比较 符合 客观 音响 规律 ,因此 ,采用 它 
的 方法 配置 和 声 ,容易 得 到 自然 .完满 的 效果 。 

但 是 , 事 帕 总 是 一 分 为 二 的 ,这 些 优 点 从 另 一 个 角度 来 看 ,就 将 
成 为 它 的 缺点 和 局 限 : 

1， 既然 它 建立 在 大 ` 小 调 基 础 上 .那么 , 它 就 缺少 其 他 调式 的 和 
声 特 色 ， 

2， 既 然 它 以 三 度 登 置 和 纺 为 基本 的 和 声 材 料 ,那么 , 它 就 缺少 非 
三 度 登 置 和 弦 的 特殊 音响 ; 

3 既然 它 以 较 完 善 的 功能 关系 为 基本 薄 辑 ,那么 , 它 就 缺少 不 太 
完善 的 功能 关系 以 及 非 功能 性 的 因素 为 依据 的 和 声 光 辑 思维 形式 。 

这 些 缺 点 与 局 限 就 是 发 展 传统 和 声 的 主要 依据 。 


三 、 发 展 传 统 和 声 技法 的 三 个 主要 方面 


根据 土 述 传统 和 声 的 主要 缺点 与 局 限 ,笔者 认为 ,可 以 从 以 下 三 
个 方面 来 如 以 发 展 : 

1. 扩大 调式 范围 

首先 是 向 与 大 、 小 调 较 接 近 的 七 声调 式 发 展 。 这 主要 是 与 纯 五 
跨度 不 大 于 9 的 四 个 士 声调 式 ( 自 然 大 调 .旋律 小 调 上 行 , 和 声 小 调 、 
和 声 大 调 ) 音 阶 结构 相 朵 的 七 声调 式 ,总 共 28 个 ,除去 上 列 4 个 ,还 
有 24 个 。 然 后 ,向 纯 五 跨度 大 于 8 的 七 声调 式 发 展 。 根 据 笔者 的 研 
究 , 在 十 二 平均 律 范围 内 ,如 相 邻 音 级 之 间 不 大 于 增 二 度 , 则 纯 五 跨度 


结束 证， 陪 论 发 展 传统 和 声 扫 法 的 方 和 小 直 


6 


he 拉夫 玛 尼 诺 夫 的 和 声 技 法 
为 10 一 11 的 七 声音 阶 有 12 种 : 纯 五 跨度 为 13 一 18 的 七 声音 阶 有 19 
种 ; 纯 五 跨度 为 20 的 七 声音 阶 有 3 种 ;每 种 音阶 七 个 调式 ,将 分 别 有 84 
个 `133 个 和 21 个, 总共 238 个 七 声调 式 。 笔 者 认为 : 纯 五 跨度 不 大 于 
9 的 七 声调 式 属于 “基础 和 声 " 的 范 园 , 其 余 则 属于 * 近 现代 和 声 ”。 

此 外 ,五 声调 式 也 需要 扩大 ,首先 是 从 自然 五 声调 式 向 其 他 无 小 
二 度 的 五 声调 式 扩 充 , 然 后 是 有 小 二 度 的 五 声调 式 ( 相 邻 音 级 之 问 不 
大 于 大 三 度 )。 但 应 注意 ,不 能 像 目 前 流行 的 那样 ,套用 七 声调 式 的 
和 声 ,否则 ,五 声调 式 就 没有 和 白 己 的 和 声 特 色 了 。 

2. 开发 利用 非 三 度 竹 置 和 纺 

存在 于 十 二 平均 律 范围 内 的 和 弦 ,可 分 为 两 大 类 :一 类 是 存在 于 
纯 五 跨度 不 大 于 9 的 七 声调 式 音阶 范围 内 的 和 弱 ,笔者 称 之 为 “常规 
和 和弦”; 另 一 类 是 不 可 能 存在 于 上 述 七 声调 式 音阶 内 的 和 弦 , 称 为 “ 复 
杂 和 弦 "。 “常规 和 纺 " 中 最 重要 的 是 3 一 6 个 音 的 和 纺 。 这 也 是 发 展 
传统 和 声 首先 应 该 开发 利用 的 和 驴 。 这 些 和 纺 如 按 仁 置 原则 来 分 
类 , 则 除 三 度 码 置 之 外 ,还 有 四 五 度 . 二 度 . 混 合 释 置 三 种 。 混 合 登 置 
和 蓄 最 搂 近 于 三 度 倒 置 和 蓄 , 它 同时 又 与 其 余 两 种 琶 置 原则 的 和 弦 
有 密切 的 联系 ,所 以 ,可 用 它 米 沟通 各 种 不 同 亚 置 原则 的 和 蓄 。 在 
“常规 和 弦 " 的 基础 上 ,可 进一步 开发 利用 “复杂 和 弦 "。 笔 者 认为 ,前 
者 属于 “基础 和 声 "的 范围 ,后 者 则 属于 “ 近 现 代 和 声 "。 

以 上 两 个 方面 ,在 近 现代 作曲 家 的 作品 中 都 有 所 反映 ,在 某 些 方 
面 数 量 也 不 算 少 ,但 从 理论 的 高 度 来 认识 ,笔者 认为 尚 处 于 自发 、 偶 
然 、 散 乱 的 状态 , 远 没有 达到 自觉、 必然 .规范 的 水 平 !; 当 然 ,更 谈 不 上 
总 结 成 较 完 善 的 理论 了 。 

3. 扩充 和 疡 设计 的 思维 形式 (“ 和 疡 有 晕 辑 ”) 

任何 一 个 和 弦 ( 包 括 非 三 度 丢 置 ) ,几乎 总 包含 着 下 列 三 种 因素 ; 
41) 对 所 在 调 中 心 的 功能 倾向 性 ;(2) 与 主 和 驴 或 前 后 其 他 和 弦 之 间 
的 色彩 对 比 强 弱 程 度 ;(3) 本 身 音响 的 协和 程度 。 这 三 种 因素 分 别 体 


现在 和 弦 的 “功能 组 " “色彩 度 " “紧张 度 " 中 ;因此 ,可 以 把 这 三 个 
素 称 为 “和 弦 的 基本 特性 "。 当 然 ,它们 同时 也 是 和 声 设计 最 基本 的 
依据 。 三 个 因素 中 ,功能 组 与 色彩 度 独立 性 较 强 ,可 作为 和 声 设 计 的 
主要 依据 ;紧张 度 独立 性 差 些 ,最 好 把 它 与 前 面 两 个 因素 结合 起 来 应 
用 。 这 样 ,三 个 因素 可 构成 下 列 两 类 、 六 种 和 声 设计 的 思维 形式 : 

《一 )》 以 功能 为 主 一 一 功能 逻辑 ” 

《1)》 功能 序列 ; 

《2》 功能 序列 与 色彩 性 进行 相 结 合 ; 

《3》 功能 序列 与 紧张 度 设 计 相 结合 。 

(一 ) 以 色彩 度 为 主 一 一 色彩 逻辑 ” 

《1) 色彩 序列 ， 

(2) 色彩 岸 列 与 功能 性 进行 相 结 合 ， 

(3) 色彩 序列 与 紧张 度 设计 相 结合 。 

这 六 种 形式 是 以 和 驴 的 三 个 基本 特性 为 依据 的 ,因此 ,可 称 之 为 
和 声 设计 的 "常规 逻辑 ;其 他 不 以 和 弦 基 本 特性 为 依据 的 思维 形式 
虽 称 为 “特殊 远 辑 ”。 前 者 属于 "基础 和 声 "的 范围 ,后 者 则 属于 * 近 现 
代 和 声 ”。 

大 家 知道 ,传统 功能 和 声 的 思维 形式 主要 是 TS~~D-~>T 功能 
序列 ,属于 上 述 第 一 类 (功能 逻辑 ) 中 的 第 一 种 。 必 须 指出 ,这 只 是 以 
D 组 为 主要 不 稳定 功能 的 功能 序列 ,是 很 不 全 面 的 。 笔 者 认为 ,可 以 
把 传 统 功能 和 声 看 作 是 以 D 组 为 “特性 和 弦 组 ",D- 工 或 为 “特性 
进行 "@ 的 和 声 体系 。 按 这 种 观点 ,其 他 不 稳定 功能 组 都 可 以 作为 特 


@ 每 个 调式 都 有 自己 的 "调式 特性 音 "。 调 式 中 包含 “调式 桂 性 音 " 的 和 弦 
统称 为 该 调式 的 “特性 和 驴 组 "。 特 性 和 芯 组 和 孩 一 主 和 蓄 的 和 声 进 
行 , 称 为 该 调式 的 "特性 进行 "。 详 见 拙 著 《 自 然 七 声调 式 的 和 声 》 一 文 
发 表 于 《艺苑 》 音 乐 版 1987 年 第 四 期 。 
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性 和 驴 组 ,而 构成 与 传统 和 声 不 同 的 各 种 和 声 体 系 。 可 见 , 即 使 在 功 
能 序列 这 一 种 和 声 设计 思维 形式 范围 内 ,也 需要 加 以 扩大 。 

根据 上 述 三 个 方面 的 主要 内 容 , 对 时 拉 氏 的 和 声 技 法 ,很 明显 ， 
他 主要 开发 利用 的 是 第 三 个 方面 中 的 一 部 分 :功能 冰 辑 中 的 第 二 种 
〈 功 能 与 色彩 相 结合 ) 以 及 色彩 逻辑 中 的 第 一 种 (色彩 序列 )( 很 遗 优 ， 
瓦格纳 的 《 特 》 剧 则 三 个 方面 几乎 都 没有 沾边 ); 前 两 个 方面 及 第 三 个 
方面 的 其 他 思维 形式 则 大 部 分 尚未 触及 ,少数 几 项 还 只 是 轻 轻 地 础 
到 了 一 点 (如 非 三 度 玲 冒 和 弦 .色彩 与 功能 相 结合 等 )。 而 且 ,正如 在 
第 三 章 * 简 要 的 评述 "中 提 到 的 那样 ,已 开发 利用 的 部 分 也 还 存在 着 
一 些 不 足 之 处 。 当 然 ,我 们 不 能 用 现在 的 观点 来 要 求 一 位 历史 人 物 。 
在 那个 时 代 , 能 排除 干扰 ,不 断 探索 ,在 色彩 性 技法 方面 取得 这 样 高 
的 成 就 是 很 不 容易 的 。 让 我 们 以 崇 教 的 心情 来 怀念 这 位 探索 色彩 性 
和 疡 技法 的 杰出 大 师 一 一 谢 尔 盖 ， 瓦 西里 耶 维 奇 ' 拉 赫 玛 尼 诺 夫 。 


结 论 


当今 世界 ,与 传统 和 声 所 反映 的 那个 时 代 以 及 拉 赫 玛 尼 庶 夫 和 
19 世纪 末 以 来 许多 “探索 阶段 "作曲 家 生活 的 时 代 相 比 ,各 方面 都 已 
发 生 了 很 大 的 变化 (外 因 ) ,严重 脱节 的 传统 和 声 已 远 不 能 适应 作曲 、 
作品 分 析 等 各 方面 的 需要 (内 因 ), 因 此 , 它 迟 早 将 被 新 的 ,更 完善 的 
和 声 理 论 所 取代 (量变 到 质变 )。“ 到 顶 " 论 “无 路 可 走 ” 论 等 等 ,可 以 
延缓 或 推迟 这 个 进程 ,但 终究 无 法 改变 事物 发 展 的 必然 趋势 。 和 声 
理论 更 新 换代 的 日 子 必 将 来 临 ! 


